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ANNO IS 


Con il 1977 « Il Can- 
tastorie » inizia il quin- 
dicesimo anno di vita. 
Nel novembre del 1963 
è uscito infatti il primo 
numero, in ciclostile. 
Poi fu stampato in ti- 
pografia: dal 1970 ap- 
pare nell'attuale for- 
mato. Sin dai primi nu- 
meri, l'intento della ri- 
vista è stato quello di 
documentare alcune 
forme dell'espressività 
popolare (cantastorie, 
rappresentazioni del 
Maggio, burattinai, ma- 
rionettisti, ecc.) attra- 
verso l'intervento di- 
retto di quanti opera- 
no in questo campo e 
ne sono i diretti con- 
tinuatori. 

Da qualche anno 
(1970) vengono pub- 
blicati i copioni dei 
Maggi rappresentati 
durante l'estate dalla 
« Società del Maggio 
Costabonese » ( Reggio 
Emilia). Non si tratta 
di una scelta che inten- 
de privilegiare l’attivi- 
tà di questo gruppo ri- 
spetto agli altri oggi 
esistenti nell'Appenni- 
no Tosco-Emiliano, ma 


solo il risultato di una 
collaborazione scaturi- 
ta dall'interesse dimo- 
strato verso «11 Can- 
tastorie », impegnato 
în un lavoro di ricer- 
ca e di documentazio- 
ne della realtà popola- 
re, nel quale questa 
compagnia identifica u- 
na parte della propria 
attività, che data or- 
mai da vecchia data. 


«Il Cantastorie », ha 
sempre dato spazio al- 
la collaborazione sia 
con gruppi di ricerca- 
tori, pubblicandone le 
esperienze di ricerca, 


sia con i continuatori 
della tradizione popola- 
re, aì quali la rivista 
sempre 


ha riservato 


particolare attenzione. 
Ne è un esempio anche 
l'estratto realizzato lo 
scorso anno in collabo- 
razione con il canta- 
storie Marino Piazza, 
e, inoltre la rubrica 
[portata avanti con l'in- 
tervento dei burattinai, 
marionettisti e pupari. 

Quest'anno ricorre 
poi il 30.0 anniversario 
della costituzione dell’ 
A.I.CA., l'Associazione 
Italiana Cantastorie. La 
ricorrenza offrirà ulte- 
riore spazio alla voce 
dei cantastorie di oggi, 
come si può vedere già 
dal sommario di questo 
numero. Inoltre, grazie 
alla collaborazione del- 
la Fonit-Cetra, della 
Fonoprint e della stes- 
за АЛ.СА, «П Canta- 
storie » propone un ab- 
bonamento che, a par- 
ticolari condizioni, pre- 
vede l'invio, insieme ai 
mumeri del corrente an- 
no, di un disco, che co- 
stituisce il primo volu- 
те dedicato ai canta- 
storie degli Anni Set- 
tanta, che apparirà nel- 


la collama folk della 
Fonit-Cetra. 


Notiziario А.!.СА. 


BOLLETTINO 15-2-1977: 
Riepilogo Cassa 6-11-1975; 
L. 147.000, 

Uscite 1976: N. 500 Ca- 


Jendarietti Amicizia L. 14.000 - 
Affitto Sede Nazionale L. 60 
mila - Mobiletto pottadischi 
L. 25.000 - Tessere Qualifica- 
zione 1976-1980 - Posta, can- 
celleria, ecc. ecc. L. 30.000. 
Totale L. 129.000. 
ari 

Entrate 1976: Amici: Ro- 
berto Masetti L. 1.000 - Gian 
Paolo Borghi L. 8.000 - Goli- 
nelli Ornella L. 2000 - An- 
carani Quarto L. 2.000 - Cam- 
prini Italo L. 1000 - Zam- 
belli, Cav. Gran Croce, Eva- 
risto L. 4.000 - Guccini Fran- 
сеѕсо І, 5.000. Soci: Parenti 
L. 2.200 - De Antiquis lire 
2.000 - Callegari L. 3.000 - 
Bargagli L. 2.500 - Mirella 
І. 2.500 - Pierini L. 2500 - 
Ranieri L. 2.500 - Moretti 
L. 2.000 - Spettacolo Omaggio 
a Tajadela - Gonzaga 8 бег 
tembre 1976 - Cantastorie E- 
milia-Romagna с Lombardia 
L. 35.000. Totale L. 79.000. 


ara 
Riepilogo generale: Residuo 
Cassa 6 novembre 1975 
L. 147.000. 
Contributi volontari 1976, 


Amici, Soci, ренк Gon- 
zaga L. 79.000. 


Totale Entrate 1976 L. 226 
mila. 


se 

ATTIVO: Entrate L. 226 
mila - Uscite І. 129.000, ri- 
mane in Cassa al 31-12-1976 
L. 97.000. 


oko 
Direttive: Nel 30.0 Annuale 
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dell’Associazione è auspicabile 
la ripresa della Sagra Nazio- 
nale Trovatore d'Italia e di 
altre Manifestazioni. 

In tal senso è bene prepa 
zai, anche  sindacalmente, 
promuovendo riunioni per in- 
dicare, democraticamente, i no- 
minativi dei possibili parteci- 
panti. 


жож 
Nuovi Soci - Sezio- 
Massellueci Iva- 


Notizi 
ne Toscana: 


no - Sezione Emilia Roma- 
gna: Molinari Gianni. Marcac- 
ci Bruno - Sezione Alta Tta- 
li: Giordano Mauro - Dele- 


gazione Siciliana: — Scordaci 
Maurizio - Presso Sede Nazio- 
nale: Profazio Otello. 


ara 


RICORDO DI 
BRIVIO ANGELO 
IL 3-277 è deceduto il bril- 


lante ed arguto cantastorie mi- 
lanese Angelo Brivio-Co-Trova- 
tore d’Italia 1969. Alla Fami- 
glia le condoglianze e al « Bri- 
vio» il commosso ricordo del- 
PALCA. 

+ 

ELEZIONI BIENNIO 1977- 
1978: A norma dell'art. 5 del- 
lo Statuto si invitano le Sezio- 
ni e la Delegazione Siciliana 
ad indire le Assemblee per la 
elezione dei consiglieri e del 
Presidente dell’Associazione, 

T Soci possono votare il 
Presidente riempiendo la sot- 
tostante scheda da inviare al- 
UFFICIO CORRI. 
SPONDENZA - P.zza del La- 
voro n. 8 - 47100 FORLI, 
ENTRO IL 30 APRILE 1977. 

Fraterni saluti - W PA.LCA. 


Il Presidente Incaricato 
Lorenzo De Antiquis 


——— 


SAGRA NAZIONALE 


Ricordo di Angelo Brivio 


Un altro cantastorie ha lasciato la piazza di Milano, per sempre: Angelo Brivio, 
Uno tra i più caratteristici cantastorie padani, ultimo erede del milanese « Barbape- 
dana». Era stato eletto nel 1959 «Trovatore d'Italia» insieme a Giovanni Borlini, 
che vediamo a destra in questa fotografia mentre suona la fisarmoi а; a sinistra è 
Mario Callegari un altro cantastorie milanese che non è più. Di Angelo Brivio ricor- 
diamo un'intervista, pubblicata nel 1968 su «Il Cantastorie », della quale presentiamo 
alcune frasi. 


più a fermarli. Oppure ci doveva essere una grande attrazione an. 
che noi moderna, rinnovare anche. Invece noi, almeno noi di Mi: 
lano, abbiamo sempre continuato nel nostro andamento. E poi en- 
che рег i posti: venivano eliminati, occupati tutti; perché a noi 
EI vuole un posto adatto, che non si disturba 1I traffico, gll ШО} 
le chiese, però uno spazio adatto per noi e questo è diventato 
difficile per il forte aumento degli ambulant! e gli automezzi degli 


A.LC.A. 


Nel 1947, il 14 settem- 
bre, quando a Crocette di 
Castelfidardo, si fondò Г 
A.LCA., Associazione lta- 
liana Cantastorie, erano o- 
peranti in Italia alcune 
centinaia di cantastorie, 
di cui più di duecento 
dettero in seguito l’adesio- 
ne all'Associazione, il cui 
obiettivo era quello di 
portarne le istanze presso 
le autorità comunali per 
sottrarre gli associati alle 
persecuzioni di cui erano 
oggetto 1 « suonatori am- 
bulanti e cantanti girova- 
ghi» catalogati quali men- 
dicanti, dimostrando che 
i cantastorie, socialmente 
e giuridicamente, erano 
dei venditori ambulanti, 
perché vendevano degli 
stampati e cioè le storie 
che cantavano, di cui 
spesso erano pure gli au- 
tori. Quindi anche cultori 
di poesia e musica popo- 
lare, da cui sono emersi 
dei veri e propri artisti, 
alcuni dei quali veramen- 
te celebri. Partendo dal 
primo Novecento agli An- 
ni Trenta, sono da ricor- 
dare: Er Sor Capanna di 
Roma, Gerolamo Monta- 
gna di Novi Ligure, Do- 
menico Scotuzzi di Mila- 
no, Giuseppe Bracali di 


Firenze, Agostino Calle- 
gari di Pavia, Romolo 
Bagni di Carpi, Mario 


Biolchini di Modena, Gae- 
tano Cagliari di Reggio F- 
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1947 - 1977 


milia. Da questi Maestri 
trassero ispirazione e me- 
todo, in Italia centrale e 
Valle Padana, tutti i can- 
tastorie dagli Anni Qua- 
ranta ad oggi. 

Occorre notare che ne- 
gli Anni Cinquanta e Ses- 
santa, in Italia, con l'ab- 
bandono della terra e la 
corsa verso le città, i can- 
tastorie che battevano fie- 
re e mercati, specialmen- 
te nell’Italia centrale, co- 
mineiarono a  « perdere 
quota », per il progressivo 
calo degli utenti. Il colpo 
di grazia, poi, arrivò con 
l'avvento dei giradischi а 
batteria, poi delle musi- 
cassette, che fecero proli- 
ferare migliaia e migliaia 
di « bancarelle » con giro 
di affari di milioni o di 
miliardi. 

Però il ritorno alla ri- 
cerca delle cose genuine 
ha riproposto anche i 
cantastorie che, come il 
vecchio caminetto, il vec- 
chio carro agricolo, la vec- 
chia osteria, è stato risco- 
perto e rivalutato, propo- 


sto dall’A.I.CA. a voce di 
popolo, inserito nello spet- 
tacolo popolare, nella ra- 
dio e televisione. 


In questa vigorosa azio- 
ne di sopravvivenza l'an 
ma dell’A.I.CA. è stata la 
colonna portante. Nel 
1954, a Bologna, in соПа- 
borazione con ГА 
l'Ente Provinciale per il 
Turismo si svolse il primo 
Congresso Nazionale dei 
ntastorie in Piazza 8 
Agosto. 1957 e 1958, con 
l'Ente Fiera Millenaria di 
Gonzaga: concorsi nazio- 
nali per il titolo di « Tro- 
vatore d’Italia », assegna- 
ti ai cantastorie siciliani. 
Dal 1960 al 1970, le Sa- 
gre dei cantastorie a Pia- 
cenza, tramite la stampa, 
la Rai-Tv e il cinema, 
hanno indubbiamente va- 
lorizzato tutta la musica 
popolare, determinando, 
anche nei giovani. il ritor- 
no e la partecipazione ai 
canti tradizionali delle va- 
rie regioni d'Italia. Dal 
1972 al 1975, le Sagre dei 
« Trovatori ». trasferite a 
Bologna, sotto il patroci- 
nio dell’E.P.T.. del Co- 
mune e della Provincia, 
hanno definitivamente in- 
serito i cantastorie dalla 
piazza, nella prospettiva, 
già in atto, della continui- 
tà dello spettacolo popo- 
lare. 


Lorenzo De Antiquis 


INTERVISTE 


“Boldrini Adelmo e figlia Dina,, 


Come ha cominciato a fare il can- 
tastorie? 

Boldrini, Ho cominciato che facevo 
il contadino. Si lavorava... molto, si 
lavorava molto e si guadagnava poco, 
allora ho trovato un mio amico, dice, 
è meglio che tu venga in piazza, uno 
che suonava la cornetta, Bruzzi Ma- 
rio, allora abbiamo cominciato piano 
piano e... quando abbiamo visto che 
C'era il margine, e poi eravamo indi 
pendenti da tutti, noialtri, per poco 
si prendesse, andavamo sempre bene. 
Allora abbiamo cominciato a scrivere, 
una qualche canzone io, un poco lei 
allude alla figlia, Dina Boldrini) un 
poco mè, in maniera che... abbiamo 
cominciato così. 


Perchè Bruzzi le ha proposto di an- 
dare in piazza? Lei Јасера già qual- 
cosa? 


B. Lui era con Piazza Marino; poi 
dopo si son divisi... 


Dina Boldrini. Perchè lui (il padre) 
suonava nei balli, con un altro che si 
chiamava pure... 

B. Vecchi Armando, Il mio amico, 
suonava il clarino, Vecchi Armando. 
Avevamo un « concerto » insomma... 

D.B. Perchè, diglielo pure, hai im- 
parato a suonare la fisarmonica, in 
campagna... davanti alle bestie.. ha 
capito? Proprio lui aveva la passione, 
diceva, cascavo là per terra dalla gran- 
de stanchezza, ma la passione della 
fisarmonica l’ha sempre avuta da ra- 
валло, ecco. 

Chi gliel'ha insegnata, si ricorda? 

B. Eh, andavo a Piumazzo, da uno 
che si chiamava Balotti Aldo, ma... im- 
paravamo a orecchio. Musica, non ne 
imparavamo. 


D.B. Dopo poi ha imparato la musi- 
ca, pian piano... 

B. Pian piano... mi sono arrangiato. 
Io ho solo un difetto... che їп piazza, 
anche se ci fossero state dieci milioni 
di persone, non mi facevano effetto... 
ma in palcoscenico... ci sono andato 
una volta, a Castell'Arquato, alla ma- 
nifestazione dei cantastorie, che c’era 
poi lei, e l’altra figlia, non per vanto 
ma... avevamo scritto una canzone... 
che gli applausi dei cantastorie, erano 
nostri, ma la giuria.. ha premiato de- 
gli altri, Mi venne un panico... 

D.B. Siamo ritornati in piazza qui 
il mese di ottobre con Piazza, а Sas- 
suolo, e abbiamo fatto bene, insom- 
ma. 

B. Siamo andati a Rubiera una do- 
menica, che era poi la nostra piazza, 
noialtri eravamo conosciuti... madon- 
na, quando siamo arrivati à.. 

D.B. Abbiamo fatto il «treppo » sen- 
za suonare, per dire che ci aspettava- 
no, eh! 

B. Mica perchè eravamo artisti chis- 
sà, sarà la simpatia del pubblico, una 
cosa naturale che facevamo così ma... 
non eravamo misa di quegli artisti da 
andare in piazza che fossimo delle ci- 
me, però sul momento così mi veniva 
le mie cavatine, a doppio senso, che 
la gente rideva, eh... buonanotte! 

Ha detto che ha cominciato nel ‘35. 
Ha cominciato subito a scrivere le 
storie, i fatti...? 

В. No, no no. Ho cominciato ad an- 
dare a suonare nelle osterie, come ini- 
zio. Poi dopo abbiamo cominciato a 
andare in piazza, e insomma ci arran- 
giavamo bene perchè... suonava la cor- 
netta quello li che.. era proprio un 
suonatore! 


nell’inverno del 1972. 


Questa intervista è stata realizzata da Francesco Guccini 


D.B. Ma dopo poco hai cominciato а 

scrivere le canzoni. le parodie (1)... 
i fatti... 
.B. E poi dopo fu così che... in quel 
momento non so che anno fosse, che 
andavano a lavorare in Germania sta 
gente... prima della guerra, in tempo 
di guerra, non so... lui mi abbandonò, 
cominciò a dire, vado via, vado in 
Germani: io dicevo: — rimanessi a 
piedi... — ero solo! Dico... sa, affron- 
tare il pubblico, come suonare, mi ar- 
rangiavo, ma... cominciare a parlare, 
che ho fatto il contadino, non sape- 
vo neanche fare l'O con un bicchiere, 
non sapevo se volesse detto A o O, di- 
co, era dura. Ве’, in maniera, che la 
miseria mi ha condotto... mi ha spinto 
proprio che mi sono buttato in piazza 
addirittura... che mi ricordo con tua 
madre la prima piazza la facemmo a 
‘Bazzano... 

D.B. (ridendo) anche lei 
cantava, è vero? 

E le prime storie? 

B. Le prime storie... dunque, il pri- 
mo fatto che ho fatto è stato quello 
della bimba dentro la «casserina»; 
«La vedova assassina ». Quello lì... e 
poi non so... quegli altri foglietti... non 
mi ricordo più io... tante cosine... 

Quando scriveva quelle storie, come 
quella che ha detto, in che modo avve- 
niva, era un jatto che succedeva: 

B. Era un fatto che... me l'ha spie- 
gato a Forlimpopoli. Eravamo lì a dor- 
mire, in una trattoria... ma, dice, Bol. 
drini, voi che cantate, scrivete una 
canzone così e così... che era successo 
1 a Forlimpopoli, allora, io come pos- 
so scrissi quella canzone li, Era poi 
tutto l'imbonimento anche, che faceva 
vendere queste storie. Prima si 5рїе- 
gava e poi dopo si cantava.. cosi. 


Cantava lei? 
D.B. Io e mia madre. 


B. Ah, cantava lei, іо ho sempre can- 
tato poco; gliela hai data quella can- 
zone.. il contrasto fra nuora e suoce- 
ra? Quella li a fare un disco.. sono si- 
curo che se ne vendono un mucchio 
perchè... come devo dire... 

D.B. A volte andiamo anche nei ma- 
trimoni, con Piazza, così, quella can- 
zone li la voglione sentire e.. sempre 
continuamente perché.. non invecchia, 
perchè nuora e suocera... che non van 


anche lei 


(1) Per «parodie» i cantastorie intendono il rac- 
conto di un «fatto» nuovo su un motivo di una 
canzone di successo. 


d’accordo, ci son sempre, eh? 

B. Andare nei matrimoni, me, Piaz- 
za e lei... perchè noi abbiamo la parte 
cantabile, che improvvisiamo anche u- 
na qualche canzonettina... agli sposi, 
vale poi per quel giorno lì, poi basta, 
e lui ha la sua parte comica, e, insom- 
ma, quando andiamo nei matrimoni si 
divertono davvero. 

Qual'era la zona che faceva, di so- 
lito? 

B. Ah, l'Emilia-Romagna. Siamo an- 
dati anche a Iesi, Pesaro, Fano, anda- 
vamo a S. Marino; S. Marino era la 
nostra piazza. 

In queste sorie, quando le scriveva, 
cosa cercava di mettere? Cioè quali e- 
rano ad esempio le storie che piace- 
vano di più? 


B. I fatti, erano quelli che andavano 
più di tutti, e qualche canzonettina u- 
moristica, insomma, i fatti allora era- 
no quelli che andavano più di tutti... 


D.B. Stavano lì proprio ad ascolta- 
re cosa succedeva, perchè allora non 
esserci la radio e la televisione così... 
sì, la radio c'era, ma in tutte le case 
quando andavamo noi non c'era. Mi 
ricordo io che qui alla Cavazzona chi 
aveva la radio era Pellicciari, che an- 
davamo lì alla sera a ascoltare questa 
radio, che nessuno l'aveva, la radio, e 
noialtri andavamo già in piazza... 

B. Mi viene in mente una volta che 
eravamo a Carpineti... e allora era un 
momento che cominciavano a fare dei 
grattacieli anche qui in Italia, perchè 
parlo di anni e anni e anni insomma... 
dico i ero là con tanta di quella 
gente... dico: — Sapete perchè in Ame- 
rica fanno dei grattacieli.? «perchè 
cercavo di vendere, ma avevo visto che 
non compravano рій... dico: — Sapete 
perchè in America fanno i grattacieli? 
Dico... perchè non c’è più niente da 
grattare per terra! ». Allora poi le bar- 
zellette andavano tutte bene perchè... 
si accontentavano di niente, con un or- 
ganino si teneva allegri lì mezzo mon- 
do, adesso! E' tutto diverso. 

Fece stampare subito le prime can- 
гот? 

В. Si, io scrivevo, e poi magari « Piaz- 
zein» (Piazza) aveva una tipografia, 
qui a Borgo Panigale, via Bombelli, Ri- 
ghi, si chiamava, gli ha stampato tan- 
te di quelle canzonette che gliene ab- 
biamo venduto dei quintali. 

Vi servivate anche da Campi di Fo- 
ligno? 

B. Sì, Campi. 


I cantastorie 
padani 


Anche da Pellacani; di Fiorenzuola? 

B. Sì, ce n'era anche un altro, di 
Reggiolo.. non mi ricordo piü il nome, 
andavamo a prendere della canzonette 
anche la. 


Di questi fatti ce merano di genere 
diverso; quale «genere» andava di 
più? 

B. Praticamente, per me è stato quel 
fatto lì, per me; ognuno aveva il suo 
«fatto» preferito.. è come un cantan- 
te che si scrive la sua canzone, ha 
sempre più sentimento che se la canta 
un altro... voglio dire, se la sente me- 
allora... noi ne avevamo anche 
altri, perchè avevamo quello del 
prigioniero, quello del fornaio... 


D.B. Quello di Piazza Marino, quello 
di quella bambina gettata nel pozzo... 


-..Il «ritorno del prigioniero »...? 
B. Sì, il «ritorno del prigioniero ». 


D.B. Sì, e tu lo spiegavi abbastanza 
bene 


В. Sì, io non ero un grande imbo- 
nitore, io cercavo di fare un riassunto 
e poi... finirla, perchè a spiegare quei 
fatti lì ci voleva mezz'ora, un'ora... 


Facevate un ро’ di spiegazione pri- 
ma... per prepararare...? 


D.B. Si. noi avevamo un altro mo- 
do di imbonire, che i siciliani; i sici- 
liani cominciano a cantare, spiegano, 
poi cantano, spiegano... invece noi si 
spiegava prima, poi si cantava. Ma 
penso che sia meglio cantando... e spie- 
gando, cantando e spiegando... sì, a- 
desso che mi scrivono quelle canzoni 
lì quando vado a Piacenza (2) mi sen- 
to.. insomma mi sento meglio, spie- 
gare così... 


Lei non le scriveva? 


D.B. No... magari aiutavo un po’ il 
papà... lui... tutti insieme, ecco. 


Ne ha scritti molti, dei « jatti »? 


B. «Fatti» quello li, del resto can- 
zonette... 


D.B. Adesso abbiamo scritto una can- 
zone, «L'aumento della pensione». 
Prima «La nuova canzone per avere 
la pensione», perché l'abbiamo canta- 


(2) Si teneva a Pincenza fino a qualche anno fa una 
«sagra dei cantastorie ». 
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ta tanti anni, tanti anni, che ancora la 
pensione non la davano... e... ti ricordi 
papà in quel paese, dove siamo anda- 
ti.. dov'era?... 


В. Riolo Bagno. Venne un signore 
e mi disse: « Me ne dia venti o trenta 
copie ».. non ricordo quante, allora 
mio padre disse... 


B. Nooo... dico, così, in mezzo al 
pubblico, sorridente... dico, be' vuol 
fare il mercato nero... là in mezzo alla 
gente una soddisfazione simile non la 
proverò mai рій al mondo.. dice: 
Guardi, queste canzoni le porto a Ro- 
ma ». Avrà poi detto la ‘bugia, abbia 
poi detto la verità, non so... «...e vo- 
glio far sapere che c’è soltanto un can- 
tastorie in Italia che canta per il bene 
di tutti..» perchè era una canzone 
che era messa giù vera.. non se ne 
parlava neanche di prendere delle pen- 
sioni... isomma, io non voglio mica dire 
d'essere stato io, io la mia parte l'ho 
fatta perchè... 


D.B. Noi іп tutte le piazze l'abbiamo 
sempre cantata e cantata... 


B. Dico, voi andate a una riunione, 
dico, in una sala da ballo, in un tea- 
tro, dico, ci saranno mille persone, 
co... io la canto al pubblico, dico, smet- 
to di cantare la canzone quando mi 
danno la pensione... 


D.B. Adesso abbiamo fatto « l’aumen- 
to» che è il seguito. 


B. « No, è un motivetto che... io non 
valgo più niente, ma se ci si voles- 
se fare un disco, è robina che la gen- 
te... noi siamo come la cipolla, quando 
uno è stanco di mangiare bene prende 
una bella cipolla... la gusta in una ma- 
niera! Noi siamo così. Ohi, dica mo’! 
Sono già stanchi di sentire... allora... 
si ascolta qualcos'altro. 


Lei dice che faceva il contadino, pri- 
ma di fare il cantastorie... e suonava 
la fisarmonica... cantavate anche...? 


В. No no, suonavo solo nei balli, al- 
lora. quando facevo il contadino an- 
davo a suonare in un «concerto », in 
tre o in quattro... 


D.B. Hai cominciato a cantare quan- 
do sei andato in piazza... e poi... dillo, 
siccome trascurava un ро’ le bestie... 
dì pure... allora la «arzdoura» gli ha 
bruciato l’organino.. 


B. ...Avevo solo quelle mille lire lì... 
presi lorganino., che lo presi poi da 


quel maestro li, da Pallotti, è già mor- 
to.. be. bruciarci "ќо organino per 
me fu un guaio, perchè ero rimasto in 
bolletta un'altra volta... 


Lei dov'è nato? 


B. A Piumazzo.. Castelfranco... 
Anche Piazza, mi sembra, è di que- 
sta zona? 


В. Sì, è di questa zona... be', è stato 
tanti anni in quel palazzone lì, anda- 
vamo via insieme.. dopo la liberazio- 
ne abbiamo fatto dei lavori che non 
li saltano neanche i cani. perchè 
quell'uomo li c'ha una resistenza che... 
tutti quelli che vanno con lui li mette 
fuori uso... in un mese siamo caduti 
tre volte in motocicletta; l’ultima vol- 
ta che eravamo vicini a Fiorenzuola di 
Firenze, che siamo andati a fare una 
fiera, che facevamo due o tre mercati 
al giorno, siamo caduti in una curva, 
che dovevamo andare a due chilome- 
tri allora. Si ruppe un braccio... be", 
voleva andare a fare la fiera. Dico, 
be’, sarai matto? Allora venimmo in- 
dietro; quando fummo a Imola, era un 
lunedì, al martedì c'era il mercato, di- 
ce adesso tè vai a casa, vai a dire a 
mia moglie che sono qua all'ospedale, 
poi domattina vieni in qua che faccia- 
mo il mercato. Dico, disgraziato che 
non sei altro, dopo che hai una spalla 
rotta, non torni a casa. Andammo in 
8. Michele in Bosco, con un caldo... 
era 18 in canottiera, sempre magro co- 
me un cane, è magro anche adesso, 51 
mise là così, un'infermiera lo guarda- 
va, dice: «che cos'ha da guardare?» 
dice: «ne sono venute delle carrozze 
qua dentro, ma mè un uomo così ma- 
gro non l'ho mai visto. No ma... ha 
un'attività quell’uomo li che non ce 
l'ha mica nessuno... 


D.B. Ah, è bravo, bravo, bravo. 

B. Nessuno, nessuno., una volta per- 
chè... mè, finita la guerra, ho avuto la 
fortuna di salvarmi in pi avevo una 
moto Guzzi col carrozzino, e allora di 
mezzi di trasporto non ce n'erano mi- 
ca.. andavamo via con dei carrozzini 
pieni di canzonette... una volta doveva- 
mo andare a fare le fiere là a Ancona, 
Tesi, Senigallia, un lunedì partiamo, 
facciamo il mercato a Castel S. Pie- 
tro... allora quando abbiamo finito di 
suonare, io avevo una stanchezza..! 
Dice, chi guida, mè o tè, dico, guido 
io. Invece d’andare in là, prendo su 
vengo verso casa. Fa: «Ma cosa fai 
Boldrini, vai verso Bologna, ma dove 
vai? Dobbiamo andare a Ancona». Di- 


co: t Vado a morire nel mio letto! Non 
ne posso più! ». Ah, ma dico, non sono 
mica storie, еһ! Che lavoro! 


D.B. Sì, perchè allora magari si fa- 
ceva, magari anche alla domenica, il 
mercato alla fattina, poi al pomeriggio 
si fermava in un posto, nell'altro е nel- 
l'altro... 


B. Stia mo' a ascoltare... eravamo a 
lavorare a Marradi, in Toscana, a fare 
una fiera, e non ci si vedeva piü. AL 
lora, dopo la liberazione... la gente.. si 
divertiva (i sguazzeven), compravano 
le canzonette che le mangiavano col 
pane perchè... dalla gioia che si erano 
salvati, e poi non c'era più la guerra, 
be’, in maniera che... io ero là a sede- 
re, in un angolo, non sapevo neanche 
рїй come facesse la sounata, e lui tra- 
ballava, sembrava ubriaco duro; dico: 
«Ве, ma cosa facciamo? ». Allora, fi- 
nimmo poi di cantare, poi andammo 
a dormire a Faenza, all'albergo della 
stazione. Quando siamo stati lì che ab- 
biamo finito di mangiare, fa, l'alber- 
gatore, dice, «per curiosità voi due, 
ditemi bene cosa fate». Dico: « Siamo 
cantastorie », dico «noi andiamo a te- 
nere allegra la gente» dico « perchè? ». 
Dice: « Ne è venuta della gente stan- 
са qui dentro, ma stanchi come voi due 
non ne abbiamo mai avuti». 


D.B. Vede, anche adesso dice sua mo- 
glie: « Ma sta ben a casal». Niente da 
fare! Lui va е va. 


Perchè ci sarà anche la passione per 
il mestiere?! 


В. C'è la passione... 


D.B. No, c'è la passione perchè... ma- 
gari io ё da tanto tempo che non lo 
faccio più, vado qualche volta solo via 
così, ma lo sento, la mancanza... e si. 
non mi piaceva tanto farlo, perche, sa, 
una signorina, andare in piazza cosi 
però ero coi miei genitori e... ma ades- 
so che... ho dispiacere d'aver finito. 


B. Guardi mo’, che adesso andiamo 
a fare quei martedì, io e mia moglie, 
che abbiamo un banchettino di roba; 
tutti i giorni facciamo sempre quelle 
piazze, e sempre cominciano a dire: 
«ma comè che non cantate più, ma 
quella figlia che cantava, ma perché 
non suonate più... » allora comincio а 
raccontare una qualche barzelletta... 
«ma comè» dico «sentite mo’, le 
guardie, quando cantavo, dicevano: 
«se non smetti di fare fracasso, t'au- 
mentiamo le tasse!». «E se faccio po- 
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жЕ 


эчле рез, фу; 


еларлар лаа 


ca confusione? » dice «ti togliamo via 
le tasse, ti diamo la pensione! ». 

Quanti anni ha, Boldrini? 

B. Sono vecchio che mi vergogno a 
dirlo... ho sessantacinque anni compiu- 
ti (1906) mi han proprio dato la pen- 
sione quest'anno, li ho compiuti їп a- 
prile. Io gli ho scritto là a Roma a Co- 
lombo, dico: «Io che ho tenuto tanta 
gente in divertimento, quando mi man- 
date la pensione metteteci l'aumento! » 
dice: «te che hai smesso di fare il can- 
tante, t'accontenterai di 18 mila lire! ». 
(assieme alla figlia suonano alcuni bra- 
ni di loro composizione). 


B. Noi scrivevamo, oltre a quelle can- 
zoni lì, scrivevamo anche delle parodie, 
su dei motivi. io con quella canzone, 
«Figlia perdonami», ne abbiamo ven- 
dute che quella canzone lì quando la 
cantava... 


Su che motivo era? 


B. Vola colomba. 

Che parodia aveva fatto? 

в. Si quella parodia lì; è un fatto 
successo a Piumazzo, che io ho preso 
lo spunto... le parole ci son state su 
quel motivo lì e... è proprio di una ma- 
dre, era un mio amico lui, che gli è 
morto il marito. Lei non poteva più 
sopportare questo dolore, insomma, 
ha scritto un biglietto e ha detto: «fi- 
glia perdonami, vado all’altro mondo 
per il bene di tuo papà» insomma: e 
le parole erano sul motivo di «vola 
colomba v. 

Quando һа cominciato a scrivere 
delle storie, per prendere degli spunti, 
delle idee... 

B. Per prendere le idee stavo atten- 
to più che altro a dei fatti successi 
perchè sia quello li della madre infe- 
dele, sia quello li, sono fatti che sono 
realtà. Allora io... come ho potuto, ho 
cercato di ingegnarmi e di fare.. 

Anche dai giornali? 

B. No, niente giornali. Io ascoltavo... 
ascoltavo magari il soggetto, dicevo mi 
va bene quello li, e quella canzone sul 
motivo... perché adesso non mi ricor- 
do neanche più... 

D.B. Quella che c'era sul motivo del 
la mondina, quella lì era una bella can- 
zone, che tutti quelli li di Milano te 
lhan copiata, te le han prese tutte... 
ti hanno portato via tutte le canzoni... 

B. Perchè vede, adesso non è più co- 
me ai nostri tempi, che adesso dicono, 
tè ti sposi e poi vai fuori, invece una 
volta, un figlio abbandonare i genitori 
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ега un peccato che era un reato dei 
рій grandi se ce n'era; ho fatto pro- 
prio sul motivo di mondina, « mamma 
abbandonata...» (canta)... 

ma figlio perchè tu mi lasci qua 
la a soffrire... 

non pensi che son tua madre... 

...non m'abbandonare... 

non so, adesso non mi ricordo. 

D.B. Su che motivo era quella li, pa- 
pà? 

B. Mondina! 

Che motivo ета «mondina»? 

B. Il motivo... (canta). 

Il primo «fatto» che lei ha cantato, 
su che motivo... su che aria ha messo 
le parole? _ 

B. Ma?! Quello li mo’, non me lo 
ricordo. Come « fatto », ...ho fatto so- 
lo quello lì, come tragedia. 

D.B. Aspetta, com'era pure il fatto? 

B. (canta) Buona gente in silenzio 
ascoltate, quel che ha fatto una mam- 
ma infedele, aveva una figlia che si 
chiama Adele... 


D.B. Ah, così, così, sì... 


B. E quell'altra che non ricordo, era 
sul motivo di tutte le mamme, anche 
questo è un fatto vero, ma son belle 
sul momento quando si cantano, che 
la canzone è in voga, perchè anche 
questo qui è.. un fatto vero, di due 
fratelli, uno era vagabondo, e quell'al- 
tro invece e rimasto ferito in guerra, 
insomma e andato in guerra, e quando 
è venuto a casa, invece di voler bene 
a quel figlio 1, 10 maltrattavano, i sol- 
di li davano a quell'altro.. ma era bel- 
la, quella canzone B. 


D.B. Com'era? 


B. (canta) O mamma ascoltami, per- 
chè non mi vuoi ben... insomma! Ave- 
va delle parolel.. Se son invalido que- 
sta è la causa, ho combattuto sul cam- 
po d'onor.. insomma, al momento d’ 
allora andavano. Una canzone cosi, una 
parodia simile, se la cantasse un Clau- 
dio Villa, mica per dire ma le parole 
che c'erano.. da piangere. Io ё tanto 
che dico con Piazza, dico: «Guarda, io 
della Rai non conosco nessuno, ma se 
facessero una trasmissione di parodie 
di cantastorie che uno dicesse: "io, la 
mia, ho piacere che la canti quello, 
quell’altro, io 1а mia ho piacere che la 
canti quello là”, sarebbe una trasmis- 
sione divertente, perchè è roba diver- 
sa е... io, se ci devo andare io no, e 
anche lei... (la figlia) io non ci vado 
mica di sicuro». 


Voi, quando andavate а fare le рїаг- 
ze, come vi comportavate con il pub- 
blico...? 


B. Ah, se non c'è il pubblico! 
D.B. Ah, senza il pubblico, sì... 
Cioè, cambiavate anche 1 programmi, 


per fare meglio presa su un certo pub- 
blico... 


B. Sì, sì 


D.B. Ah, è successo una volta a Pa- 
renti, che lo racconta, poi.. Parenti 
andava su una sedia a spiegare i fatti... 


B. Eh, andava su una sedia a spie- 
gare i fatti... era a Mirandola, c'era 
lui e sua moglie. E quando... perchè 
lui aveva il vizio di imbonire con gli 
occhi chiusi... allora, aveva fatto un 
più bel circolo di gente, lui si era, 
rianimato, dice, guarda... tutto un bel 
momento, dopo... 


D.B. No, papà, non lo sai mica dir 
bene, ascolta... dice... insomma spiega- 
va, e c’era del pubblico, insomma la 
teneva sempre tanto lunga, e lui con- 


A CHE CAN 
qi Ip, 


@ Prezzo L. 100 9 


Canzoniere di proprietà 


- del terzetto Romagnolo. 
чеш» perla тайда Tipografia Marchi а Pelneani- Morosols d'Arle 


tinuava sempre a parlare, parlare, al- 
lora sua moglie fa, oh, svegliati bene, 
non c'è mica più nessuno sai, siamo 
solo mè e tè... 


В. O, ma sul serio ва! 


Quei «fatti», non erano però sem- 
pre veri, perchè mi hanno detto Piazza 
e De Antiquis che ogni tanto li inven- 
tavano... 


DB. Si si gli altri.. ma lui non 
era capace di inventare delle cose co- 
Si. magari si poteva aggiungere qual- 
che cosa, ma il fatto realmente c'era... 


B. Anche quello lì, il contrasto fra 
nuora e suocera.. si andava nelle piaz- 
ze, Si sentivano tante di quelle discus- 
sioni, dico, dio buono voglio fare una 
canzonetta così... infatti è riuscita. 


Di solito parlavate italiano quando 
spiegavate i « fatti»? 

B. I «fatti» si. poi nelle barzellet- 
te, magari. ma di solito in italiano. 


Francesco Guccini 


13 


RADIO 


REGGIO 


RADIO REGGIO MHZ 1025 QUANDO 


Via Col di Lana, 4 - Tel. 485243/4 


Radio Reggio ha iniziato nel SAREMO 


mese di gennaio un ciclo di tra- A 
smissioni settimanali della dura- 


ta di 30 minuti dedicate alla REGGIO EMILIA 


cultura popolare della provin- 


cia reggiana. А 
Le trasmissioni saranno ге- Tradizioni жАНА 
del mondo popolare 


plicate a partire dal 2 giugno, 
ogni giovedì alle 19,20. a cura di Giorgio Vezzani 
1) «Folk.» e tradizione popolare 
2) Gazzano: il canto della Befana 
3) La « Società del Maggio Costabonese » 
4) П « Complesso Folkloristico Morsiano » 
5) Giovanna Daffini 
6) La « Compagnia Monte Cusna » di Asta 
7) Campagnola: canti delle mondine 
8) Canti popolari della Val d'Enza 
9) La «Compagnia Folkloristica Romanorese » 
10) Le satire del Monte Fòsola di Felina 
11) Z cantastorie 
12) IL Luna Park 
13) Le compagnie di burattinai di Reggio Emilia 
14) La «Società Folkloristica Cerredolo» 
15) Il canto in ottava rima 
16) Il « Gruppo Ricerche Folkloristiche » di Campegine 
17) Riolunato: canti di maggio 
18) Le zirudelle di Guerrino Franzoni - La Comunità 
Montana 
19) Le canzoni di Norma Midani - Il Laboratorio di ani- 
mazione teatrale 
20) Toano: cantare in сого 


Burattini, marionette, pupi - 7° 


IV FESTIVAL INTERNAZIONALE 
MARIONETTE & BURATTINI 


A cura dell'Assessorato | le compagnie italiane che 
cultura e teatro del Comu-| non avessero ricevuto il 


ne di Parma e di altri enti 
e associazioni si svolge a 
Parma la quarta edizione 
del Festival « Marionette & 
Burattini », dall11 al 18 a. 
prile, al Teatro Regio, al 
Teatro Due e al Parco Ои. 
cale, con l'intervento di 
compagnie di Francia, In- 
ghilterra, Svizzera e Italia. 
Tra le manifestazioni colla- 
terali ricordiamo una mo- 
stra riguardante «1 burat- 
tino nel manifesto teatra- 
le», laboratori per anima- 
tori e insegnanti e una ta- 
vola rotonda su «Il burat- 
tino e l’organizzazione tea- 
trale >, 


I materiali 
e le strutture narrative 
delle marionette, 
burattini e pupi italiani 

П Centro studi e archivio 
della comunicazione dell’U- 
niversità di Parma sta rac- 
cogliendo ed analizzando u- 
na documentazione sull’at- 
tività di burattinai, mario- 
nettisti e pupari italiani. Di 
questo studio e di questa ri- 
cerca, che dovrebbe trovare 
spazio in una mostra e in 
un catalogo, pubblichiamo 
le note seguenti, tratte dal 
programma del ТУ Festival 
Internazionale di Parma. 

Si pensava di essere 
pronti in occasione del IV 
Festival Internazionale Ma- 
rionette & Burattini, ma 
difficoltà nel reperimento 
dei dati ed altre di ordine 
tecnico, ci hanno consiglia- 
to di rimandare la presen. 
tazione del lavoro al pros 
simo autunno. 


Nel frattempo per tutte | 


questionario, lo riportiamo 
qui di seguito, pregando vi. 
vamente tutti di collabora. 
re a questa che vuole esse- 
re una iniziativa concreta 
per la crescita del teatro 
delle Marionette e dei Bu- 
rattini in Italia. 

Vi pregheremmo di in- 
viarci urgentemente Ie no- 
tizie e i materiali richiesti: 

1) Copia dei testi o de- 
gli scenari degli spettacoli 
della vostra compagnia nel- 
l'attuale stagione o nella 
precedente, Allegare od in- 
dicare se l'argomento o la 
vicenda sono ispirati ad un 
testo classico, un canovac- 
cio della commedia delar- 
te, un libretto d'opera liri 
ca, un festo per burattini 
d'epoca precedente. Indica. 
re se il testo è di tradizione 
popolare o se ha un autore 
e chi à 

2) 1 materiali usati nel- 
1а costruzione delle scene e 
dei burattini о marionette 
9 pupi e indicare il perché 
della scelta di un certo tipo 
di materiale e dei metodi 


di costruzione. Allegare do- 
cumentazione fotografica o 
di diapositive o di disegni 
dei burattini, delle scene e 
dei momenti dello spettaco- 
10 con breve spiegazione. 

3) Indicare se la tecnica 
d'animazione da voi usata è 
tradizionale e quale; se è 
una rielaborazione di una 
tecnica tradizionale e qua- 
le; se è una tecnica del tut- 
to originale ed in che cosa 
consiste. Breve spiegazione 
di come manovrate i burat- 
lini o le marionette o i pupi. 

4) Dove agite: nei tea- 
tri? Nelle scuole? All'aper- 
to? Nei circoli ricreativi? 
Negli oratori? Nei locali 
notturni? Alla televisione? 
Specificate in percentuale i 
luoghi delle vostre rappre. 
sentazioni e se avete una 
sede fissa. 

5) Oltre a spettacoli 
compiuti, fate anche anima- 
zioni con l'intervento del 
pubblico? Laboratori? 
minari? Scuole, università, 
есс.? 

6) Indicate la storia del- 
la vostra compagnia. Inol- 
tre allegate ogni documen- 
| tazione e notizia che ritene- 
te interessante (cataloghi, 
locandine, pubblicazioni 
ecc.) a meglio inquadrare il 
| vostro lavoro: come l'uso 

dei colori, delle luci, della 
musica e delle voci (ripro- 
dotta o dal vivo o con Pau- 
silio del microfono ecc.). 


Università di Parma 
Centro Studi e Archivio 
| _ della Documentazione 

| Palazzo della Pilotta 

| P.le della Pace, 5 

| 43100 Parma 
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BIBLIOGRAFIA 


Continuando la biblio- 
grafia, presentiamo una se- 
rie di fascicoli con testi di 
commedie pubblicate a Bo- 
logna, e alcuni articoli sui 
burattinai genovesi. 


1. L'AVARO - Commedia 
in 1 atto e 2 quadri, dialo- 
gata da С. Mandrioli. 


2. IL CAMPANELLO 
MAGICO - Commedia in 3 
atti e 7 quadri, dialogata da 
G. Mandrioli. 


3. I FANATICI PER IL 
LOTTO - Commedia in 3 
atti, dialogata da G. Man- 
drioli. 


4 IL NEMICO DELLE 
DONNE con Fagiolino e 
Sganapino sensali di matri- 
monio - Commedia in 3 atti, 
dialogata da С. Mandrioli. 


5, LA SCIABOLA DI LE- 
GNO - Commedia in 3 atti, 
dialogata da G. Mandrioli. 


6. FAGIOLINO E SGA- 
NAPINO SCHIAVI IN AL. 
GERI - Commedia in 3 at- 
ti, dialogata da С. Man- 
drioli. 


7. MOMOLO, ossia LE 
VACANZE DI UNO SCRI- 


E 


VANO - Farsa in 1 atto di 
anonimo. 


8. UN PER BREG IN TRI 
- Farsa - Atto unico di ano- 
nimo. 

9. UN BAGNO FREDDO 
- Scherzo comico in 1 atto 
di L. Coppola. 

10. I DUE DOTTORI - 
Commedia in 3 atti del 
Marchese Cagnara. 

11. FAGIOLINO CREDU- 
TO DONNA - Comrnedia in 
2 atti dialogata da A. Galli. 


AIDANO SCHMUCKHER 


Barudda russava sulle 
scene del «Cincinina », 
«Gazzetta di Genova », 16 
giugno 1959. 

Marionette, burattini e 
burattinai, «La Casana», 
n. 2, Genova, 1967. 

Fagiolino'a Genova - Ri- 
cordo di Luigi Visentin, 
«La Famòja bulgnéisa », n. 
10, Bologna, 1967. 

Le teste di legno genove- 
si, in « Teatro e spettacolo 
a Genova », Genova, 1963. 

Barudda, « Vita nostra», 
Genova, 1966/67. 

Marionette, che passione! 


A Genova riprende un'anti- 
ca tradizione, « Gazzetta di 
Genova >, 26-11-1975. 

Altri titoli riguardanti 1а 
реу genovese dei 


burai 

LA bi: PETRUCCI, Barud- 
da questo sconosciuto, « La 
Casana », n. 2, Genova, 
1975. 

L. NERI, Barudda e Pi- 
pia, in « Terra e vita di Li- 
guria », di A. Pescio. 

N. MUSANTE, Maschere 
genovesi: Barudda, «La 
Gazzetta di Genova », 1918. 

O. GROSSO, Barudda, 
< a gradi », п. 10, Genova, 
1967. 


A Bologna 


un teatro 
per burattini 


Da qualche mese Nino 
Presini ha un teatro sta- 
bile per i suoi spettacoli 
di burattini durante 1а 
stagione invernale. Si tro- 
va în pieno centro a Bo- 
logna (in Piazza del Net- 
tuno 3/b, angolo Via Ugo 
Bassi) nei locali che il Co- 
mune ha offerto a Presini, 
dietro il compenso di un 
affitto simbolico. 

I locali sono stati adat- 
tati dallo stesso Presini 


che ha allestito la sala рет figure, 
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gli spettacoli, le attrezza- 
ture per un laboratorio e 
una mostra permanente di 
scenografie, dise- 


gni. Il teatro-laboratorio è 
aperto tutti i pomeriggi, 
con spettacoli al sabato e 
alla domenica. 


Alla 


« Società 


del Sandrone » 
di Modena 


BURATTINI 
IN 
MOSTRA 


А Modena, nella sede del- 
la « Società del Sandrone », 
si è tenuta una mostra (dal 
26 febbraio al 6 marzo) di 
burattini e marionette dal 
1700 ai giorni nostri. Bu- 
rattini, marionette, testi, 
copioni, documenti vari, so- 
no della raccolta Maletti, 


Per la prima volta i mo- 
denesi hanno potuto ammi- 
rare una vera e propria ras- 
segna di burattini e mario- 
nette presentati da Cesare 
Maletti insieme ad altri do- 
cumenti di notevole inte- 
resse, come certi testi di 
commedie e farse diligente- 
mente scritti in bella calli- 
grafia, a dimostrare con 
quanta passione gli stessi 
interpreti scrivessero il 1o- 
то copione in mancanza del- 
la macchina da scrivere, 
Tra questi, davvero prezio- 
so, vogliamo ricordare quel- 
lo di «eUgo е Parisina», la 
famosa tragedia del periodo 
Estense. Questo copione, 
veramente una rarità ecce- 
zionale, fu scritto da Pirro 
Gozzi, un burattinaio mode- 
nese a molti sconosciuto, 
Noi però vogliamo dare a 
Pirro Gozzi quella rilevan- 
za che merita raccontando 
qualche episodio inedito. 


Leopoldo Gozzi, guardia 
ducale nella Modena di 
quei tempi, invaghitosi di 


una certa Altini, una bellis- 
sima ragazza che faceva 
parte di una compagnia di 
marionettisti, fugge con es- 
sa aggregandosi al teatro 
viaggiante, diventando a 
sua volta attore. Dall'unio- 
ne dei due nacque nel 1882 
Pirro il quale a 17 anni, 
morto il padre, ne continua 
l’attività artistica. In segui- 
to Pirro Gozzi scopre di а- 
vere il talento del buratti- 
naio e si indirizza verso 
questo genere di spettacolo 
scrivendo egli stesso i suoi 
drammi e le sue farse. Pir- 
ro si crea una buona fama, 
lavorando di preferenza a 
Bologna, e nella città felsi- 
nea è apprezzato allievo di 
Ciro Bertoni. In un suo vo. 
lume Alessandro Cervellati 
gita più volte il Gozzi come 
buon burattinaio e autore 
tra i migliori. A Roma, do- 
ve morì nel 1934, Pirro Goz- 
zi lavorò molto con il suo 
teatro nella piazza Sonnino 
in Trastevere, nei pressi del 


———— 


TEATRO DELLE 

MASCHERE 

Diretto da Cesare Maletti 

Via S. Giovanni del Canto- 
ne, 36 

059/219504 

MODENA 


monumento a] Belli, ed an- 
che sul piazzale del Pincio. 

Ritornando alla mostra, 
che ha avuto un caloroso 
successo e un'alta frequenza 
di pubblico che comprende. 
va insieme a diverse autori- 
tà e personalità» di Mo- 
dena, anche molte scola- 
resche accompagnate da 
insegnanti, parliamo un 
ро’ anche di Cesare Ma- 
letti, che a Modena si 
dedica con tanta passione 
alla raccolta di quei ci- 
meli che hanno un loro 
valore storico e di costume, 
cimeli che pur appartenen- 
do ad un passato, debbono 
essere considerati come co- 
se da portare avanti nel 
tempo perché restino a te- 
stimoniare la consistenza di 
un'arte popolare qual ё 
quella dei burattini. Cesare 
Maletti non è burattinaio 
professionista, ma un ap- 
passionato di quest'arte già 
professata dal padre Alber. 
to e dal fratello Sergio. Sal- 
tuariamente Maletti si esi- 
bisce su richiesta nelle più 
disparate località della pe- 
nisola con vivo successo, e 
il suo «Teatro delle Ma- 
schere » non è la solita ba- 
raeca, ma un vero e proprio 
palcoscenico pieno di suoni 
e di luci. 


Euro Carnevali 


17 


Maschere 
popolari 
bresciane 


Già nell'VIII secolo a.C. 
non pochi commedianti per- 
correvano le strade dell'an- 
tica Ellade, con le loro tra- 
ballanti carrette si fermava- 
no nei villaggi a rappresen- 
i primi embrioni di 


tare 
drammi e commedie qualche 
volta frammisti con brani 


musicali. Dalla Grecia li eb- 
bero il mondo antico roma- 
no, e a poco a poco, con il 
passar dei secoli, questo ti- 
po di teatro rappresentato 
da attori dallo spirito giocon- 
do si evolse e, attraverso va- 
rie vicissitudini storiche ed 
evoluzioni artistiche, andò 
modificandosi con varie tra- 
sformazioni. 


E' noto che la chiesa, nel 
Medioevo, permetteva sola- 
mente le sacre rappresenta- 
zioni dei Misteri dinnanzi al- 
le chiese. Ma quando nel Ri- 


la formazione del nuovo 
spettacolo. 
Si formarono le prime 


compagnie nomadi, le quali 
spargendosi per paesi e con- 
trade diedero spettacoli im- 
provvisati su rustici palco- 
sctnici, e gli spettatori era- 
no popolani e mercanti, ian- 
nulloni e soldati, tutta gente 
avida di piaceri grossolani e 
rustici. Se le trame dei lo- 
ro spettacoli arrivate fino a 
noi, oggi, paiono insipide е 
grossolane, a quei tempi in- 
vece erano rese vive da una 
improvvisazione ed interpre- 
tazione scintillante е robu- 
sta. Difatti il Gherardi scris- 


nascimento, nel dissolversi | . 
dell'incubo medioevale, il 
teatro rinacque in tutte le 


sue espressioni 
furono le maschere a getta- 


re un primo seme per uno|. 


spettacolo nuovo, originale, 
pagano, a volte anche cru 
dele per eccesso di vitalità 
I buffoni, questi originali i- 
strioni, cioè quelle sirane ed 
incredibili figure, che nelle 
Corti, in vesti di velluto o di 
seta, distraevano, con le lo 
ro smorfie ed insolenze, 

che nelle piazze si permet: 


tevano le più audaci satire а | 


sollazzo delle plebi, furono e- 
lementi che contribuirono al-| 
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tradizionali, | - 


Trappolino 


se del comico italiano « еѕ- 
so è un uomo più di imma- 
ginazione che di memoria, 
che compone recitando ». 
Anche la capacità dell'attore 
sulla scena di trasfigurare 
[con la parodia e con l'im- 
|prouwsazione la parlata del 
linguaggio non è capacità da 
[poco; è a questa istintiva ta- 
coltà sua particolare che si 
deve, in certo senso, attri- 
buire la Maschera. 


Trappolino di val Camoni- 
ca (Brescia) fu una rinomata 
‘maschera da commedia del 
XVI secolo; egli era un moi- 
leggiatore dalla facile parlan- 
tina, di modi talora insinuan- 
ti anche se mellillui. Il Liuz- 
zi nomina Trappolino ira le 
varie maschere, quali Scara- 
muccia, Mezzettino, Scapino 
ed altre, e dice: «(..) gaia 
ed amena compagnia che il 
capo, accorrendo ad uno de- 
gli inviti regali (nel 1613) 
presenta cerimoniosamente al 
|sovrano: Eccoti alfin, Luigi, i 
comici bramati / Ne festeg- 
gia Parigi / Benchè appe- 
na arrivati /. Tu n'averai di- 
letto / Quelli merto e deco- 
ro / All'ombra stando de gi- 
gli d'oro.» e che un poeta 
anonimo del tempo immagi- 
nava la compagnia in comi- 
ca disperazione per la morte 
di Scapino, descrivendone i 
pianti in strofe da cantarsi 
accompagnate dal liuto, e le 
buffe movenze sul ritmo del- 
l'antica danza detta ciacco- 
na: « Mezzetino e Brighella / 


Buffeito e Bagolino / Trac- 
cagnino e Trappolino / Giun- 
ti a Scapino davanti / mo- 
stran l'alto dolor con i pian- 
ti». 

Qui si nomina anche la 
maschera Bagolino. Bagoli- 
no, paese situato nella bre- 
sciana valle Caffaro, nel Me- 
dioevo fu celebre per le sue 
maschere, che ancora oggi, 
durante il carnevale attirano 
folla di forestieri. Notevoli le 
danze dei «bagóss» caden- 
zate соп і caratteristici 
« sgalber » (zoccoli di legno) 
e che con lussuosi costumi 
e scialli variopinti e vistosi 
copricapi adornati di prezio- 
si monini d'oro, dànno un 
sapore tutto proprio ai balli 
ed alle canzoni «ariose» e 
« сойойе » originali del luo- 
go e di data remotissima. 
Certamente Bagolino fu un 
personaggio, una maschera 
che portó ЇЇ nome del paese 
d'origine, e che con il ca- 
müno Trappolino furoreggia- 
vano per le piazze e nelle 
Corti italiane. 

Lo Straparola nella Notte 
quinta delle sue « Piacevoli 
notti» fa narrare all'attore 
Antonio da Molino le vicen- 
de del gobbo Zambó di val 
Brembana; ё bene chiarire 
che Zambó non era di val 
Brembana ma era bresciano, 
esesndo figlio di Bertoldo di 
val Sabbia, e che poi si era 
trasferito in quella valle. 

Le compagnie di questi co- 
mici possedevano vari car- 
rozzoni con tutto l'occorren- 
te per le loro rappresentazit 
ni; si piantava una specie di 
palcoscenico, e si cercava 
alloggio in una qualche oste- 
ria o locanda. 

Era naturale che quando 
una compagnia di Comici e- 
rano arrivati « andando la si- 
gnora vestita da huomo et 
соп la spada in mano a far 
rassegna, et s'invita lo popo- 
lo a una commedia o trage- 
dia o pastorale in palazzo, o 
all'Hosteria del Pellegrino, o- 
ve la plebe desiosa di cose 
nove et curiosa per sua na- 
tura subito s'affretta occupa- 
re la stanza, alla sala prepa- 


rata, e qui si trovava un pal- 
co postizzo, una scena di- 
pinta con il carbone senza 
gran giudi 

Finite le recite Ја carova- 
na ripartiva per altri lidi е 
la storia ricominciava. Pote- 
va accadere che qualche vol- 
ta una vezzosa Colombi- 
na non rispondesse all'appel- 
lo a causa del suo animo 
molto sensibile alle lusinghe 
dei maschi, come accadde 
durante un viaggio da Bolo- 
gna a Ferrara, cht venne ra- 
pita al comico Trappolino la 
giovane moglie Beatrice Ada- 
тї, detta Diamantina, per in- 
carico del conte Bonaparte 
Ghisilieri. 


Altra maschera celebre fu 
il bresciano Zan Ganassa, 
vissuto nel XVI secolo, fra- 
tello di Alberto, pure lui ma- 
зсһега acclamata. 


Si hanno notizie sicure 
che la prima compagnia di 
comici italiani sia giunta а 
Parigi nel 1571, e fu quella 
де! bresciano Alberto Ganas- 
за, ma per i prezzi d'ingres- 
so troppo alti per il popolo 
furono date alcune rappre- 
Isentazioni nel palazzo di 
Nievess. 

Ritornarono un anno dopo 
per le nozze della regina 
Margot con Enrico di Bor- 
bone, recitando Іа comme- 
dia di Alamanni «La Flora» 
con interprete Zan Ganassa: 
la compagnia vi rimase per 
ben dieci mesi protetti da re 
Carlo IX. Il Zan Ganassa se 
ne andò poi in Spagna rima- 
nendovi dieci anni e con 
molta fortuna; ritornato in l- 
talia impersonificò un perso- 
maggio spagnolo «baron de 
Guenesche » con una carica- 
tura alla quale aveva dato un 
Volto fornito di un naso e- 
sagerato e una mascella pro- 
minente. 

Ogni compagnia comica di 
quei tempi contava attori ed 
attrici che sapevano anche 
cantare, ma che in difetto di 
«grande stile» recavano al- 
l'esecuzione musicale, meglio 
degli inamidati «virtuosi di 


camera » il contributo di una 


voce fresca, e l'esperienza e 
il brio e la modalità di chi 
è avvezzo alla scena. Aggiun- 
|giamo che il Nassino, storico 
bresciano del XVI secolo, ci- 
ta il nome di un buffone di 
Corte: «EI Sp. Pompa buf- 
fon del signor Duca di Cala- 
bria » (Bibl. Quer. Ms. Codi- 
ce 1.15.1534). 


Che la figura, ossia la ma- 
schera, di Trappolino venis- 
se poscia imitata da altri co- 
mici, non bresciani, ne dà 
notizia il Bartoli, che ci in- 
forma che il fratello dello 
Scaramuccia, il cui nome e- 
ra Giovan Battista Fiorillo, 
comico napoletano, fosse 
«distintissimo nella parte di 
Trappolino ». (Questo Giovan 
Battista Fiorillo aveva un 
fratello, Tiberio, che pure sì 
faceva chiamare Scaramuc- 
cia, ed ebbe una buona no- 
torietà). 


Figure grottesche, queste 
maschere, che alternavano 
spacconate con salaci frizzi e 
satire; molto di quel sale og- 
gi non frizza più, per il fat- 
fo che troppo si sono cam- 
biati i costumi. Concludiamo 
queste brevi note riportando 
alcuni aforismi attribuiti а 
Trappolino: «Pane di ieri, 
uova d'oggi, carne di un'an- 
no, vino di due / e donne 
поп oltre i vent'anni / son 
vivande che fan passare gli 
‘affanni / anzi che dà con- 
tenti anche ai vecchi che han 
perduto i denti» oppure 
«I piü fortunati al mondo 
isono: L'uomo senza moglie, 
I| cane del macellaio, il gat- 
to del cuoco, le galline del 
mugnaio, e le madri delle 
‘ballerine; tutte bestie che in 
questo mondo non mancano 
di niente». E quando un 
gentiluomo, per  schernirlo, 
gli domandò se avesse avuto 
рй di un padre, rispose: 
«Мо, no, Eccellenza, sono 
poveretto e non posso per- 
Imetermi certi lussi di cose 
superflue. Bisognava che fos- 
si nato signore! ». 


Giovanni Bignami 
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Mondo popolare 


in Emilia Romagna 


La Fonit-Cetra, in collaborazione con la Ғопоргіпі, sta realizzando una 
collana regionale dedicata alla cultura del mondo popolare nell'Emilia-Romagna. 
L'opera consiste in sei dischi riguardanti alcune forme dell'espressività popo- 
lare ancora oggi esistenti: 


I Cantastorie 

1 Maggi 

La canzone popolare 
Gli strumenti 

La poesia popolare 
Burattini e marionette 


ENEUPUUDCeEmeemeer mmm 


POESIA POPOLARE 
NEI CARNEVALI BOLOGNESI 


Ш camevale nella provincia bolognese, 
put nelle trasformazioni connesse all'attuale 
realtà socio-economica che ne ha eliminato 
l'originaria funzione rituale, costituisce una 
forma di spettacolo autenticamente popola- 
re. AI di là dei motivi «turistici» рег 
seguiti dalla maggior parte dei comitati ог 
ganizzatori, in queste manifestazioni si con- 
servano: tuttavia residui di una tradizione 
culturale contadina in fase di estinzione, 
Interessanti sono in proposito le composi- 
zioni satiriche dialettali, costituite dai co- 
siddetti discorsi della corona, dai testamenti 
e dalle zirudelle del carnevale, che vengono 
ancora recitati durante alcuni corsi masche- 
rati (1), I discorsi e i testamenti vengono 
pronunciati dal «re del carnevale» (la ma- 
schera locale) in apertura o in chiusura del 
carnevale e sono la cronaca di un anno 
di vita paesana e nazionale; le zirudelle (2) 
hanno il compito di descrivere fatti di varia 
natura o il soggetto rappresentato dal « car- 
fo mascherato». In queste poesie popolari, 
che vengono spesso stampate e distribuite 
agli spettatori, anche se in generale si 
avvertono gli influssi della cultura domi- 
nante e la satira a volte assume accenti di 
conservatorismo sociale, si riscontrano co- 
munque elementi degni di approfondimento, 
rappresentati dai tentativi di resistenza al 
tecnicismo e al consumismo imperanti (che 
di fatto si traducono nel rifiuto della «ci 
viltà » capitalistica) e dalla possibilità dello 
studio, anche a distanza di anni, della vita 
sociale degli abitanti di un paese. Premet- 
tiamo che, al fine di dare una visione 
realistica del materiale da noi raccolto, i 
brani dei testi che qui riportiamo a titolo 
esemplificativo sono stati trascritti dai fogli 
volanti, a stampa o a ciclostile, senza ap- 
portare alcuna variazione, neppure ortogra- 
са. 


(1) Queste composizioni. dialett 


Il poeta popolare Oscar Montanari così 
ci descrive la vita di un bambino abitante 
in una grande città (Carnevale di San Mat- 
teo della Decima, 1976 / Sogno di un 
bimbo) 
..ne in zitè, tra mel armor, 
dove as zonta a tos, fardur, 
scarlateina e тозан 
la carenza "d cumpagni, 
la mancanza 'd spazi ed sfug. 

Per svulters "e fer di zug, 

lò al dispon d'un terazen, 

ch'è piò grand cal tvaiulen 

ch'al gh'hal col, pen 'd detersiv, 

e mammà pri su тойу, 

con perezia e peina d'ert, 

la gh'n'impes na bona pert, 

con dal cord, dla roba moia, 

e di ves con gnane na foia. 

(nato in città, tra mille rumori, / dove 
si aggiunge a tosse, raffreddori, / la carenza 
di compagnia, / la mancanza di spazio e di 
sfogo. / Per totolarsi e giocare / egli di- 
spone di un terrazzino, / più piccolo del 
bagaglino / che ha al collo, pieno di de- 
tersivo, / e la mamma per i suoi motivi, / 
con perizia ed arte / gliene occupa una 
buona parte, / con delle corde, della bian- 
cheria bagnata, / e dei vasi con neppure 
una foglia.) 

In questo «discorso della corona », pro- 
nunciato da Re Bertoldo nel Carnevale di 
San Giovanni in Persiceto del 1972, la sa- 
tira di Renzo Casarini, traendo lo spunto 
dai lavori di restauro effettuati nella Chiesa 
locale, colpisce efficacemente in ben рїї 
alte direzioni (3): 

Tirà un oc (= date un'occhiata) alla facciata 
Della nostra Collegiata 

Che per essere à la page 

La s'è fàta il maquillage. 

Questa è un’altra grande prova 


i non sono certamente una prerogativa esclusiva del carnevale bolognese. Rite- 


пішло comunque che in questa provincia trovino ancora un seguito difficilmente riscontrabile in altre 
Jocalità, T discorsi » e le «zirudeile », nel 1977, oltre che a Bologna, sono stati recitati tra l'altro nei 
seguenti centri: S. Giovanni in Persiceto, 5. Matieo della Decima, Crevalcore, Castello d'Argile. A Pieve 
di Cento è simo invece letto il « testamento» della maschera locale, Ad Ozzano Emilia il 4 discorso» 
è stato recitato in italiano. Precisiamo che la concomitanza delle manifestazioni, dovuta a motivi cam- 
panilistici, rende problematica Ja possibilità di una ricerca organica, 

Ricordiamo i poeti popolari che sono tra i più attivi in questo campo: A. Cuzzani, A. Bernabiti (Creval- 
vor), O. Montanari, G. Serra, G. Leonardi (S. Mattea della Decima), R. Veronesi, R, Casarini (S. Gio. 
vanni in Persiceto), B. Manservisi (Castello d'Argile), D. Carletti (Pieve di Cento). 

(2) Sul significato etimologico del vocabolo, Cfr, tra l'alito, la sintesi effettuata da М. BORGATTI nella 
presentazione alla ZIRUDELLA SUI FATTI DI CENTO DEL 1869, in Bollettino del Musco del Risorgi- 
mento di Bolagma, sa. XILXIIL (1967-68), Bologna, 1972, pagg.’ 176-180. 

(3) Uno studio approfondito sul camevale persicetano di ieri e di oggi è stato effettuato da М. ZAMBONELLI, 
che nel 1973 ha pubblicato il volume Carnevale a Persiceto - Un secolo di vita - 1874/1974. 
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Che la chiesa si rinnova 
Combattendo la paresi 
in n'operazion.. d'cosmesi. 


I lavori di sistemazione delle strade di 
Castello d'Argile vengono così descritti, in 
una cordiale zirudella, da Bruno Manservisi 
(Zirudela dal Cranvel d'Erzen 1977): 
L'ann pasè se ау arcurdi 
aera rott tòti al strè 
e i furest ch'vgneva dad fora 
i avèven ciapè pora 
e ai bagneven con un tinèss 
par smurzr un pò al spulvràzz! 

Mo qui d'l'Aministraziòn 

i èn intarvgnò con convinziòn 
e, a forza ed dai e dai 
(prànfinir a l'ann di mai), 

i glhan messa propi totta 

e бап trov piò una strè rotta 
Viva al Sendeg e i Assesur 
e i straden e al fugnadur! 


(L’anno scorso se vi ricordate / c'erano 
le strade tutte rotte / e coloro che venivano 
da altre località / avevano preso paura / 
e li bagnavamo con un tino / per eliminare 
un pò il polverone! / Ma quelli dell’Am- 
ministrazione / soon intervenuti con con- 
vinzione / e, a forza di incitamenti / (pet 
non finire all'anno del mai) / ce l'hanno 
messo proprio tutta / e non si trova più 
una strada rotta / Viva il Sindaco c gli 
Assessori / gli stradini e le fognature!), 


Т vecchi negozianti del paese, ricordati 
con il loro soprannome, rivivono invece in 
questa zirudella di Aldo Cuzzani di Creval- 
core e sono anche il pretesto per una pole- 
mica sui prezzi e sulla mancanza di mone- 
tine (Carnevale 1975 - Sota ai portach dal 
mi castel): 

Tut gavivan un sopranom; 

pral staladagh a gira Galet 

t Garibaldi pral biciclet 

Ciceto e Pena vindivan i zlee 

e al tabach Cincino al plee, 
Gigiola e Anzlen fevan i drughir 
€ Lumiren al salumir, 

la Trelda e Magagna la pcaria 

la Pinocia e al Pep con l'ustaria, 
Brusaloch, Burasca e Papet, 

la Bigiona, al Grel e Sasinet, 
Tatarot, Luchet e Fifini, 

Raschin, al Lampiuner e Chichilini, 
Belame Sbargiol e Palgron, 

al Palten, Malghin e Rangion 
Prospar, al Paiaren e Piraza, 
Zuca, al Maimon e Sbablaza, 

e tant etar brev azent 

ch'in um venan brisa in ment; 
storchè i mantgnivan in castel 
sompar i prezi a cal livel. 
Invezi a desa a fer la spesa 

tuti dè a ghé Ја surpresa 
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а cres incosa a più non pos 

al portafoi al ghee al fie gros; 
quant a tornan dal paes 

ca fagh i cont a quel caion spes 
а виста dentar in dal burslen 

mo purtrop an ghé quatren 

a cat di Aspro, di geton, 

dal caramel par fen di pton, 

di francbol, di anzinia 

le al rest chi man dee indria. 

A brontal un poch lè da par mè 
mo sanden a dlung da sta pas chè 
a vò a finir na queich matena 
ca port a cò anch dla giarlena. 


(Sotto i portici del mio paese.. Tutti 
ayevano un soprannome / per lo stallatico 
c'era Galet / e Garibaldi per le biciclette 
/ Cinceto e Pena vendevano i gelati / e 
il tabacco Cincino il calvo / Gigiola e An- 
zlen facevano i droghieri / e Lumiren il 
salumiere / la Trelda e Magagna la ma- 
celleria / La Pinocia e il Pep con l'osteria 
/......./ e tanta altra brava gente / che 
non mi viene in mente / costoro mante- 
nevano in paese / i prezzi sempre al me- 
desimo livello. / Invece adesso a fare la 
spesa / tutti i giorni c'è la sorpresa / 
aumenta tutto a più non posso / il porta- 
foglio ha il fiato grosso; / quando ritorno 
dal paese / e faccio il conto di quanto ho 
speso / guardo dentro il borsellino / ma 
purtroppo non ci soon soldi / trovo dei 
cachet, dei gettoni / delle caramelle, perfino 
dei bottoni, / dei francobolli, degli unci- 
nelli: / sono il resto che mi hanno dato / 
Brontolo un poco da solo / ma se andiamo 
di questo passo / va a finite che una mat- 
tina / porto a casa anche della ghiaia). 

La moda delle donne è uno dei temi 

tradizionali delle poesie popolari, Re Ва- 
lanzone, nel carnevale di Ozzano Emilia del 
1976, 1а vede così: 
Anc mi zia!! La Clemanta!! 
Clà passè da un pez i ssanta!! 
Ban savif? Slà me agnò a dir? 
Me a voi rinzuvanir!! 

L'ha dù cavi ай da la cappa 

L'aià tint culour dia stappa!! 

Par tgnir fairma la dintira, 

Li Гап magna e slan respira!! 

L'ha se mes du zatteroni, 

Che Ja Cisa et San Troni 

Laia riva drì da la goba!! 
Mo che mond!! Mo che roba!! 

(Anche mia zia!! La Clementa!! / che 
ha passato da un pezzo i sessanta / Ве? sa. 
реге соза mi è venuta a dire? / lo voglio 
ringiovanire!! / Ha due capelli dietro Ја 
nuca / li ha tinti color di stoppal! / Per 
tenere ferma la dentiera, / non mangia е 
non respira / Si è messa due zatteroni, / 
che la Chiesa di San Petronio / le arriva 
dietro la gobba!! / Ma che mondo!! Ma 


che тоһа!!). 
L'uso dei neologismi e dei termini stra- 

nieri viene così stigmatizzato da Aldo Cuz 

zani, nel Carnevale di Crevalcore del 1976 

(Al feri, l'autostop e al sabiadur): 

Sta vu pò intendrat in paes 

bisògna tav studie l'ingles: 

al pich nich le una brenda 

fora о pur sbta Ја tènda 

la rulót na caravana 

e l'uichend la fen dla stmana 

al guerdarai la na tramzeda 

che tla dria Ja streeda, 

se par chees tagh selt a dos 

la t'aiota a schiver al fos. 


(Le ferie, l'autostop e le sabbiature... Se 
vuoi intenderti in paese / bisogna che tu 
abbia studiato l'inglees: il pich nich è una 
merenda / all'aperto oppure sotto la tenda 
/ la roulotte una carovana / e il weck 
end la fine della settimana / il guard rayl 
una tramezzana / che trovi lungo la strada, 
/ se per caso gli salti addosso / ti aiuta 
ad evitare il fosso). 


Nelle poesie popolari è presente in mi- 
sura sempre maggiore il riferimento ai fatti 
nazionali, la cui diffusione viene operata 
dai grandi mezzi di comunicazione di mas- 
sa. Terminiamo queste note con la satira, 
sapientemente utilizzata da Oscar Monta 
nari, sul come vengono diffuse le notizie 
dalla televisione (pre-riforma): (San Matteo 
della Decima, 1976 / qu? a gbé semper un 
rimedi) 

Lb an sa brisa dl'eufori, 
dal piascir, dla cumpagni, 
dla giusteza, dal savour, 
dal bon gost rinnovadour, 
dal fantastic sem'ativ, 
d'un program televisiv. 

Qué chi brontla semprin gir, 

chi và in bistia coi muir, 

chi saprpaia tort e screzi, 

chi suspira 'd front ai prezi 

trop parent col livadur, 

e ai malan piò tgnent e dur, 

da dou strof di su motiv, 

l'ha gudiol e sedativ. 

Quant problema l'ha risolt, 

c problema легі volt 

d'un valour costant, dezis, 
un esempi, coi franzis, 

col proposit d'ingamberas, 
lour ian gsmes d’imbariagheras 
col al ven di sizilian, 

mo què a sponta un teleman 
col so di rcoerent, concis, 

© а svanes al ven franzis 

e al brusour ai sizilian. 

Quel dla lira chlé po un franc 

che a cscambierlagh vol almanc 

quatàr firum'd garanzi, 


con na telefantasi, 

e spieghé suquant parchè, 
sta regeina dal сазсһё, 
sta baioca dal cuvén, 

a fines ch'T& d'or zechen. 


Quant minestar pen d'argoi, 
con e senza portafoi, 

(Per mè senza po an gh'n'é incion) 
chi partesn'in zeirca "d bcon 
dai collega furastir, 

al so scop l'è quel d'urdir 
na puntura pral bilanz, 
testa basa, bas al sac, 
sechi breschi al so bisach 

i bursel, e i portafoi, 

e vid cursa 71 cul a moi, 
prarsurer un po al rused 
dal puntur di cap ed stet 


(Qui c'è sempre и nrimedio... Lui (rivol- 
to ad un personaggio che si trova sul саг 
то) non sa dell'euforia / del piacere, della 
compagnia / dell'imparzialità, del sapore / 
del buon gusto rinnovatore, / del fantastico 
sempre attivo / di un programma televisi- 
vo. / Quelli che brontolano sempre in gi- 
ro / chi si arrabbia con le mogli, / chi 
diffonde torti e screzi, / chi sospira di fron- 
te ai prezzi / troppo parenti con il lievito, 
/ e ai malanni più tenaci e duri, / da due 
strofe dei suoi motivi, (della televisione) / 
ha divertimento e sedativo. / Quanti pro- 
blemi ha risolto, / e problemi a volte / 
di un valore costante, deciso, / un esempio, 
coi francesi, con il proposito di... fregarci, 
# hanno finito di ubriacarsi / con il vino 
dei siciliani, / ma qui spunta un teleman / 
con il suo dire coerente, conciso, / e sva- 
nisce il vino francese / e il bruciore ai si- 
ciliani. / Dopo va' a dire che è un mondo 
baggiano. / Quello della lira che è poi un 
franco (franco in dialetto significa sia lira 
che deciso, sicuro), / che a cambiarla occor- 
rono almeno / Quattro firme di garanzia, / 
con una telefantasia, / e spiegati alcuni 
pierchè, / questa regina del casquè (la 
lita), / questa moneta senza valore / fini- 
sce per trasformarsi in oro zecchino / 
-..Quanti ministri pieni d'orgoglio, / con 
e senza portafoglio, / (Per me senza por- 
tafoglio non ce n'è nessuno) / partono in 
cerca di un boccone / dai colleghi stranie- 
ri, / il loro scopo è di otdite / una inie- 
zione ricostituente per il bilancio, / ma 
quelli tornano a casa « sbilanciati », / Testa 
bassa, basso il sacco, / completamente sec- 
che le loro tasche / i borselli, e i portafo- 
gli, / e via di corsa a bagnare il sedere / 
per rinfrescare un poco il bruciore / delle 
punture dei capi di stato). 


Gian Paolo Borghi 
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ERA SICILIA, Antonino Uccel- 
lo (22). 


CANTI POPOLARI 
DI CARCERE E MAFIA, Anto- 
nino Uccello (42). 


VITA VOCI E CANTI DEL CA- 
NAVESE, Coro Bajolese, 
vol. 1 e 2, (47 e 50). 


URA... DURA... TRERA, 
Coro Bajolese (53). 


Coro bajolese 


«Ura... dura... trèra» 
LPP 315 (Cetra-Folk 53) 

Il Coro Bajolese (cioè di Baio Dora, 
nel Canavese) guidato da Amerigo Vi- 
gliermo, costituisce uno dei pochissimi 
momenti realmente produttivi del folk- 
revival spontaneo in Майа. Formato da 
operai-impiegati-contadini è quindi una 
testimonianza «interna» di rivitalizzazio- 
ne del patrimonio orale della gente cui 
gli stessi cantori appartengono, avendo 
per modello non un canone del « bello » 
borghesemente inteso, ma la presenza 
di un «vero» vissuto nella realtà di ogni 
giorno. E tale rapporto di simbiosi di- 
retta con la realtà culturale popolare è 
altresì sottolineato anche nel disco, là 
dove si inseriscono interventi di «infor- 
matori», sui quali il Coro costruisce il 
suo repertorio (vi è pure un breve inser- 
to su «come si impara i canti»), alla 
ricerca di una completa identificazione 
con tutta la cultura popolare locale. 
Alberto Paleari 
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Tesi di laurea e mondo popolare 


LA STRUTTURA DELLA BALLATA 


| Continuiamo la presentazione di tesi svolte su argomenti della cultura 
popolare pubblicando un capitolo della tesi discussa da Antonella Ansani 
all'Università di Bologna, al termine dell'Anno Accademico 1975-76, con la 
Prof.ssa Valentina Poggi Ghigi, alla Facoltà di Lettere, Lingue e Letterature 
straniere. Della tesi, che ha per titolo « La ballata anglo-scozzese di tradizione 


Affrontando il problema della struttura 
della ballata il Gerould (1) sottolinea, co- 
me caratteristica principale dì tale strut- 
tura, la tipica tendenza, nella ballata, a 
focalizzare un'unica storia centrale, com- 
pleta in se stessa nonostante la brevità 
е la compattezza della narrazione. Egli 
sostiene che «art of a sort there must 
be in this, an art of structure, no matter 
how unconsciously acquired » (2). Uno stu- 
dio di questo genere, quindi, rimane ad 
un livello molto superficiale, proprio per- 
ché non affronta i| problema fondamen- 
tale di analizzare il modo in cui questar- 
ie sia stata acquisita, e non sviluppa l'a- 
nalisi della struttura della ballata, ma ac- 
cenna solamente ad alcune caratteristiche 
costanti in essa presenti. 


Nostro scopo sarà appunto vedere co- 
me la ballata di tradizione orale abbia una 
struttura tipica, e a questo fine ci servi- 
remo del fondamentale studio di David 
Buchan (3) nel quale sono analizzate le 
ballate di Mrs. Brown, incluse nella rac- 
colta del Child. 

Il Buchan condivide l'opinione del 
Lord (4) secondo cui il cantante di bal- 
late пе! passato non era un mero esecu- 
tore, ma un compositore: infatti il proces- 
So di trasmissione orale é un processo 
di ri-creazione; il cantante non impara te- 
sti fissi di ballate, bensì acquisisce delle 
storie e un metodo di composizione; i 
testi di pura tradizione orale, quindi, sono 
riconoscibili dalla presenza degli schemi 
di questo tipico metodo di composizione. 

Come giustamente notava il Lord (5), 
nel suo studio sui poemi epici iugoslavi, la 
maggior parte del cantanti di ballate d'og- 
gi, a differenza dei cantanti di poemi e- 


Н. Gerauld, « The Ballad of T 
(2) Tbidem, pag. 86. «Umane di ш 
come inconsciamente acquisita э. 


"Qs 


(3) D. Buchan, «The Ballad and Ње Folk», Rontledge & Kegan, 19 


orale», pubblichiamo il capitolo «La struttura della ballata >. 


dition », Oxford, Clarendon Press 
malche tipo deve esserci in 


pici, sono meri esecutori, non ri-creano 
cioè la ballata ad ogni esecuzione, rifa- 
cendosi piuttosto ad una versione memo- 
rizzata, che poco mantiene della tipica 
struttura del componimento di pura tra- 
dizione orale. Forse unica eccezione è 
rappresentata dai testi di Mrs. Brown ana- 
lizzati dal Buchan. Sarebbe di grande in- 
teresse avere la possibilità di studiare il 
corpus di due diversi esecutori orali, a- 
vere cioè a disposizione, oltre a quello 
di Mrs. Brown, il corpus di un altro ese- 
cutore, per poterli confrontare e mettere 
in evidenza gli eventuali tratti in comune 
е quelli più strettamente personali, ma pur- 
troppo non abbiamo avuto la possibilità 
di cercare e trovare questo materiale, per 
cui saremo costretti a limitare il nostro 
discorso ai risultati ottenuti dal Buchan, 
cercando, quando possibile, di vedere qua: 
li siano le caratteristiche comuni ad al- 
tre ballate della raccolta del Child, 

Per comprendere l'affermazione fatta in 
precedenza, che riguarda il rinnovato im- 
pegno creativo del cantante ad ogni ese- 
cuzione, si deve tenere presente che 
l'ambito della letteratura orale è comple- 
tamente diverso da quello della letteratu- 
ra scritta. Scrive il Buchan (6): 


«We do not have to produce instanta- 
neous organize! coherence, which is what 
ihe oral composer has to produce. He can, 
and does, of course, reharse songs for 
the performance, but whether in reharsat 
or in performance he has none of our 
visual props: he must control his mate- 
rial entirely in the mind. He must be able 
to marshal his material compactly but not 
rigidly and to develop his story-line fle- 
xibly but not loosly. To effect this, he 


1932, pag. 85-105. 
, lare di struttura, non importa 


iD Я. B Lord, «The Singer of Tales», Harvard University Press, Cambridge, Massachussets, 1964. 


(51 Tbidem, pug. 13. 
(6) Op. cit, pag. 87. 
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works through certain structural-mnemonic 
rhythms or patternings » (7). 

l| Buchan afferma che nella creazione 
della ballata entrano in gioco delle «for- 
ze» che egli chiama unitarie, binarie e 
ternarie. 

La «forza unitaria» si presenta nella 
concentrazione su un unico argomento, 
su un unico personaggio e su una o più 
scene principali. La «forza binaria» si 
mostra nei vari parallelismi e « corrispon- 
denze » (balances) e la forza ternaria 
mostra nel frequente raggruppamento per 
tre, una delle caratteristiche più evidenti 
della ballata, Tra la forza unitaria e quel- 
la binaria e trinaria esiste una fondamen- 
tale differenza, che chiarisce un aspetto 
del processo creativo orale: 

«In the artistic mind of the oral singer 
or narrator complementary impulses are 
at work, one reductive, the other expan- 
sive: the reductive impulse compels the 
oral maker to jettison ruthlessly all extra- 
neous matters in order to concentrate on 
the storys essence - the Single Plot 
Strand, the Leading Character and the 
Striking Scene on the other hand, the bi- 
nary and trinary rhythms enable the oral 


« CHILD WATERS» (63, B) 
1) «| warn ye all, ye gay ladies, 
That wear scarlet an brown, 
That ye dinna leave your father's house, 
To follow young men frae town». 
2) «O here am I, a lady gay, 
That wears scarlet an brown, 
Yet 1 will leave my father's house, 
An follow Lord John frae the town » 
3) Lord John stood in his stable-door, 
Said he was bound to ride; 
Burd Ellen stood in her bowr-door, 
Said she'd rin by his side. 
4) He's pitten on his cork-heeld shoone, 
An fast awa rade he; 
She's clade hersel in page array, 
An after him ran she. 


maker both to expand dramatically the 
bare essentials of the storyand at the sa- 
me time to bind together these expanding 
elements in patterned unity. The co-exi- 
stence of these two shaping influences, 
{һе reductive and the expansive, reveals 
how, in a nonliterate artists conscious- 
ness, an unsophisticated linear mode of 
apprehension functions conjointly with a 
more complex spatial mode of apprehen- 
sion» (8) 

Vedremo ora come queste tre forze agi- 
scono a livello strutturale. Innanzi tutto 
va considerato il fatto che la ballata pre- 
senta non un'unica struttura, ma tre prin- 
cipali strutture sincroniche; esse sono: 

« The stanzaic structure, which involves 
the arrangement in scenes of a unified 
group of stanzas; the character structure, 
which involves the deployment oi the a 
сіогз; and the narrative structure, which 
involves the arrangement ої the units of 
actions», (9) 

Prenderemo come esempio il testo del- 
la ballata « Child Waters» (63, B) e ve- 
dremo come le tre forze sopra elencate 
agiscano, a livello della stanza, in questa 
ballata (10). 


TRADUZIONE 

1) « Vi avverto tutte, giovani donne belle, 
che indossate vesti scarlatte e marroni: 
di non abbandonare la casa paterna, 
Per seguire giovani uomini dalla città. 

2) «Eccomi qui, una bella donna, 
che indossa vesti scarlatte e marroni; 
е io abbandonerò la casa paterna 
e seguirò Lord John della città ». 

3) Lord John era davanti alla scuderia, 
disse che era costretto a partire; 
Burd Ellen era davanti alla sua casa. 
disse che avrebbe corso al suo fianco. 

4) Egli ha indossato le scarpe coi tacco 

[di sughero, 
е velocemente via cavalcò; 
Ella sì è vestita come un paggio, 
E corse dietro a lui. 


(7) « Noi non dobbiamo produrre una coerenza istantanea organizzata, che è ciò che il compositore orale 


deve produrre, Egli può, e lo ja, naturalmente, 


ripetere le canzoni per l'esecuzione, ma sia mella, 


ripetizione che nell'esecuzione egli non ba nesstmo dei nostri sostegni visivi; egli deve controllare il suo 
materiale interamente nella mente. Egli deve essere in grado di disporre H suo ‘materiale in modo 


compatto та non rigido, e di sviluppore la linea della storia im 


odo elastico ma non rilassato, Per 


ottenere ciò, egli lavora per mezzo di certi ritmi о schemi strutturali-mnemonici, 


(8) Buchan, David, op. cit. pag. 3455. « Nella mente artistica del cantante o narratore orale, sono al lavoro 
impulsi complementari, ‘uno riduttivo, l'altra espansivo: l'impulso riduttivo cosiringe il compositore orale 
4 rigettare spietatamente tutti gli elementi estranet per concentrarsi sull'essenza della storia, la Singola 
Trama, il Personaggio Principale, la Scena Toccante: d'altro canto i ritmi binari e ternari mettono in 
grado il compositore orale sia di sviluppare drammaticamente i semplici elementi essenziali della storia 
© allo stesso tempo di unire questi elementi espansivi in unità schemutizzate. La coesistenza di queste 
due influenze modellanti, quella riduttiva e quella espansiva, rivela соте, nella coscenza di ип artista 
non letterato, un modo non sofisticato e lineare di percezione funziona congiuntamente ad un modo di 
percezione spaziale più complesso. 

(9) La struttura della stanza, che implica l'arrangiamento în scene di un gruppo unificato di stanze; la struttura 
del personaggio, che implica lo spiegamento degli attori; e la struttura narrativa, che implica l'arrangiamento 
delle unità di azione. 


(10) Cfr. ibidem, cap. IX. 
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5) Till they сае till a wan water, 
An folks do ca it Clyde; 
Then he's lookit oer his left shoulder, 
Says, Lady, can ye wide? 

6) «O I learnt it i mw father house, 
An 1 learnt it for my weal 
Wenneer | came to a wan water, 
To swim like опу eel» 


7) But the firstin stap the lady stappit, 
The water came til her knee; 
« Ohon, alas!» said the lady, 
This water's oer deep for me». 


8) The nextin stap the lady stappit, 
The water came til her middle; 
An sighin says that gay lady, 
l've wat my gouden girdle. 


9) The nextin stap the lady stappit, 
The water came til her pap; 
An the bairn that was in her twa sides 
for саш begane to quake. 


10) «Lye still, lye still, my ain dear babe, 
Ye work your mither wae; 
Your father rides on high horse-back, 
Cares little for из twae », 


11) O about the midst o Clyden water 
There was a yeard-fast stane; 
He lightly turnd his horse about, 
An took her on him behin. 
12) «O tell me this now, good Lord John, 
An a word ye dinna lee, 
How far it is to your lodgin, 
Whare we this night maun be »? 
13) «O see you nae yon castie, Ellen, 
That shines sae fair to see? 
There is a lady in it, Ellen, 
Will sunder you an me. 
14) « There is a lady in the castle 
Will sunder you and |» 
« Betide me well, betlde me wae, 
1 sal go there an try » 
15) «O my dogs sal eat the good white. 
[bread, 
An ye sal eat the bran; 
Then will ye sigh, an say, alas! 
That ever | was a man»! 


16) O | sal eat the good white bread, 
An your dogs sal eat the bran; 
An 1 hope to live an bless the day, 
That ever ye was a man » 


17) «O my horse sal cat the good white 
[meat, 

An ye sal eat the corn; 
Then will ye curse the heavy hour 
That ever your love Was born ». 

18) «O I sal eat the good white meal, 
An your horse sal eat the corn; 
An | ay за! bless the happy hour 
That ever my love was born ». 


5) 


в) 


7) 


8) 


9) 


10) 


11) 


12) 


13) 


14) 


15) 


16) 


17) 


18) 


Finché arrivarono ad una limpida acqua 
che la gente chiama Clyde; 
Poi egli si voltato a sinistra, 
« Di, donna, sei capace di guardare »? 
« Oh, l'ho imparato a casa di mio padre 
e l'ho imparato per mia fortuna; 
ogni volta che andavo ad una limpida 
acqua 
a nuotare come un'anguilla », 
Ma al primo passo la donnasi fermò 
l'acqua le arrivava fino al ginocchio; 
«Oh, ahimé, disse ladonna, 
Quest'acqua è troppo profonda per 
[me ». 
А! seguente passo la donna si fermó, 
l'acqua le arrivava fino in vita; 
e sospirando dice quella giovane 
[donna, 
« Ho bagnato la mia cintura d'oro ». 
AI seguente passo la donna si fermò, 
l'acqua le arrivava fino al seno; 
E il bambino che era fra i suoi due 
[fianchi, 
per il freddo cominciò a tremare. 
« Sta tranquillo, sta tranquillo, mio caro 
Tbambino, 
tu rendi tua madre infelice; 
Tuo padre cavalca su un alto cavallo, 
е poco gli importa di noi due », 
Circa nel mezzo di Clyde 
c'era una pietra ben fissa al suolo; 
Egli voltò leggermente il suo cavallo, 
E la prese dietro di sé, 
«O dimmi questo, buon Lord John, 
E non dire alcuna menzogna, 
quanto manca alla tua casa, 
dove dobbiamo essere questa notte »? 
« Oh non vedi quel castello, Ellen, 
che brilla così belloa vedersi; 
c'è una donna in esso Ellen, 
ella ci dividerà ». 
«C'è una donna in quel castello, 
che ci dividerà; 
Ascoltami bene, ascoltami bene, 
Andrò là e proverò ». 
«Oh, i miei cani mangeranno il buon 
[pane bianco, 
E tu mangerai la crusca; 
Allora sospirerai e dirai ahimé, 
Del {айо che io sia mai diventato 
[uomo ». 
«Oh, io mangerò il buon pane bianco, 
E | tuoi cani mangeranno la crusca. 
E io spero di vivere per benedire il 
[giorno 
In cui tu sei diventato uomo ». 
«O il mio cavallo mangerà la buona 
farina bianca, 


e tu mangerai il grano; 
Allora tu maledirai l'infelice ora, 

in cui nacque il tuo amore». 

«O io mangerò la buona farina bianca 
e il tuo cavallo il grano; 

E io benedirò la felice ora, 

in cui nacque il mio amore ». 
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19) O four an tweniy gay ladies 
Welcomd Lord John to the ha, 
But a fairer lady than them a' 
Led his horse to the stable sta. 


An four an twenty gay ladies 
Welcomd Lord John to the green, 
But a fairer lady than them а’ 
At the manger stood alane. 


When bells were rung, an mass was 
[was sung 


20) 


21 


An a' men boun to meat, 
Burd Ellen at a bye-table 
Amo the foot-men was set. 


«О eat an drirnk, my bonny boy, 
The white bread an the beer»: 
«The never a bit can | eat or drink, 
My heart's sae full of fear ». 


23) «O eat an drink, my bonny boy, 
The white bread an the wine »: 
« О I canna eat nor drink, master, 
My heart's sae full of pine » 


22 


24) 


But out it spake Lord John's mother, 
An a wise woman was she: 
Whare met ye wi that bonny boy, 
That looks sae sad on thee? 


25) « Sometimes his cheek is rosy red, 
An sometimes deadly wan; 
He's liker a woman big wi bairn, 
That a young lord's serving тап». 


26) O it makes me laugh, my mother dear, 
Sic words to hear frae thee; 
He is a squire's ae dearest son, 
That for love has followd me. 
27) «Rise up, rise up, my bonny boy, 
Gi my horse corn an hay »: 
«О that | will, my master dear, 
As quickly as | may ». 
She's taen the hay under her arm, 
The corn intill her han, 
An she's gane to the graet stable, 
As fast as eer she can. 


28) 


29) 


«О room ye roun, my bonny broun 
Tsteeds, 

O room ye near the wa; 

For the pain that strikes me thro my 

[sides 

Full soon will gar me fa ». 

30) She's leand her back against the wa; 

Strong travail seizd her on; 

An even amo the great horse feet 

Burd Ellen brought forth her son 


31) Lord John'[s] mither intill her bowr 
Was sitting all alone, 
Whan, i the silence o the night 
She heard fair Ellen's moan. 
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19) O ventiquattro belle donne 
accolsero Lord John nella casa, 
ma una donna più bella di tutte loro 
condusse il suo cavallo alla scuderia. 


E ventiquattro belle donne 
accolsero Lord John nel prato, 

ma una donna più bella di tutte loro 
nella mangiatoia stette tutta sola. 


Quando le campane furono suonate e 
[la messa fu cantata, 

е tutti gli uomini pronti per mangiare, 

Burd Ellen al tavolo 

Accanto ai servi era seduta. 


«О mangia e bevi, mio buon ragazzo, 
il pane bianco e la birra»: 

« Non posso mangiare neanche un po', 
Il mio cuore è così pieno di paura ». 


28) « © mangia e bevi, mio buon ragazzo, 
il pan bianco e il vino »: 
«O, non posso né mangiare né bere, 
[mio signore, 
il mio cuore è così pieno di dolore ». 
Ma così parlò la madre di Lord John, 
ed ella era una donna saggia, 
«Dove ti sei incontrato con quel bel 
[ragazzo 
Che sembrar così triste per te »? 
25) « A volte le sue guance sono ben rosee, 
e a volte pallide a morte; 
Egli & piü simile a una donna ingros- 
[sata dalla gravidanza, 
che a un servitore di un giovane si- 
gnore ». 


20) 


21 


22) 


24) 


26) 


« Mi fa ridere, madre cara, 

udire tali parole da te; 

Egli è il caro figlio di uno scudiero 

che per amore mi ha seguito ». 

27) « Alzati, alzati, mio buon ragazzo, 

da al mio cavallo grano e fieno »; 

«О, ciò farò, mio caro signore, 

il più velocemente possibile ». 

Ella ha preso il fieno sotto al suo 
Ibraccio, 


28] 


e il grano nelle sue mani; 

Е lei è andata alla grande scuderia, 

più veloce che ha potuto. 

« O fatemi posto, miei bei cavalli bruni, 

e fate posto vicino al muro, 

Perché il dolore che mi colpisce fra i 
[fianchi 


29) 


farà che io sla scoperta ». 


30) 


Ella ha appoggiato la schiena al muro, 

un duro travaglio la colse 

e proprio fra le grandi zampe del 
[cavallo 

Burd Ellen partorì suo figlio. 

La madre di Lord John nella sua casa 

sedeva tutta sola; 

quando nel silenzio della notte, 

udì i gemiti della bella Ellen 
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Cantastorie 


Rivista di tradizioni popolari 


1 numero L. 1.000 


Abbonamento annuo L. 3.000 


Abbonamento annuale 


+ disco cantastorie 


L. 5.000 


32) « Won up, won up, my sons, she says, 
Go se how а' does fare; 
For 1 think I hear а woman's groans, 
An a bairn greeting sair ». 


33) O hastly he gat him up, 
Stayd neither for hose nor shoone, 
An he's doen him to the stable-door, 
Wi the clear light o the moon. 


84) He strack the door hard wi his foot, 
An sae has he wi his knee, 
An iron locks aniron bars 
Into the floor flung he: 
« Be not afraid, Burd Ellen », he says, 
« Ther's nane come in but me ». 


35) Up he has taen his bonny young son, 
An gard wash him wi the milk; 
An up has he taen his fair lady, 
Gard row her in the silk. 


36) « Cheer up yourbeart, Burd Ellen », 
[he says, 
«Look nae mair sad nor wae; 
For your marriage an your kirkin too 
Sal baith be in ae day ». 


La forza binaria si esprime attraverso 
+ corrispondenze » (balances), antitesi, ap- 
posizioni e parallelismi, caratteristici dei 
processi della «mente orale», La forza 
binaria può manifestarsi sia concettualmen- 
te, cioè nella espressione di idee narrative, 
che verbalmente, vale a dire nella sistema- 
zione dei gruppi di parole all'interno della 
stanza. 


Vediamo che le due stanze 1) e 2) costi- 
tuiscono un'antitesi, espressa concettual- 
mente dall'avvertimento della stanza 1) a 
cui si oppone l'indifferenza verso questo 
nella strofa 2). Questa antitesi si rafforza 
per mezzo del parallelismo verbale: infatti 
ad ogni verso della stanza 1) corrisponde 
un verso quasi identico nella sianza 2). La 
stanza 3) contiene al suo interno un paral- 
lelismo concettuale, sottolineato da uno 
verbale che si esprime nelle parole uguali 
«stood», «said» e «door». Lo stesso 
avviene nella stanza 4) che a sua volta 
equilibra la stanza 3), 


Dove più si mostra la forza binaria a livel- 
lo concettuale è negli schemi di opposi- 
zione, come quelli di progetto-attuazione, 
comando-esecnuzione, domanda-risposta, 
emozione derivante da una situazione diffi- 
coltosa-successivo avvenimento: lo schema 
domanda-risposta è presente nelle stanze 
5)-6), quello emozione-avvenimento nelle 
stanze 10)-11). 


(10 Cfr. Più sopra, pag. 59-60. 
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82) « Presto, presto, figlio mio », ella dice, 
a a vedere cosa accade 
perché penso di sentire i lamenti di 
luna donna 
e | primi vagiti di un bambino ». 


83) Velocemente egli si alzò 
Senza cercare né calze né scarpe; 
Egli andò nella scuderia 
sctto la chiara luce della luna, 


24) Egli colpi forte la porta col piede 
e così fece col ginocchio 
spranghe e serrature di ferro 
egli gettoò sul pavimento 
«Non temere, Burd Ellen », egli dice, 
* Sono solo io». 


35) Sollevò il suo grazioso bambino, 
e dolcemente lo lavò con il latte; 
e sollevò la sua bella dama 
e la avvolse nella seta dolcemente. 


36) Rallegrati, Burd Ellen, egli dice, 
«non essere più triste е infelice, 
perché il tuo matrimonio e la benedi- 
[zione 
avverranno entrambi in un giorno ». 


Abbiamo già notato come una caratteri- 
stica dominante nella letteratura orale sia 
quella di raggruppare il materiale narra- 
tivo per tre. Anche all'interno della strut- 
tura della stanza questa caratteristica è 
evidente: se prendiamo in esame le stanze 
7)-8)-9), ci troviamo di fronte ad una terna 
di stanze, caratterizzate dal progressivo 
avanzamento della azione: « But the firstin 
stap », « The nextin stap » ... « The nextin 
stap ». 

Se esaminiamo poi le stanze 13-18, 
vediamo coma queste siano corrispondenti 
(balancing) a due a due, e nell'insieme 
formino dunque una terna di strofe corri 
spondenti. 

Buchan nota come di solito il tipo più 
comune di terna prolungata, come quella 
ora considerata, sia seguita da una 
«coda». In questo caso la «coda» è 
costituita dalle stanze 19) e 20), stanze al 
cui interno è presente una opposizione, e 
che corrispondono tra loro. 

Passiamo ora a considerare in che modo 
la forza unitaria agisce strutiuralmente. 
Come abbiamo già visto (11) la forza unita- 
ria è una forza riduttiva, al contrario della 
binaria e della ternaria che sono espan- 
sive. 

Questa «forza» assume la forma di 
«cornice» e assolve la funzione di dare 
vita alle scene della ballata. Consideriamo 


per esempio, le stanze 5-11 della nostra 
ballata: nel loro insieme esse costituiscono 
una scena; come abbiamo già visto le 
stanze 5) е 6) sono una coppia corrispon- 
dente, le stanze 6), 7), 8) e 9) sono una 
terna e le stanze 10) e 11) costituiscono 
un’altra coppia corrispondente. Ma le stan- 
ze 5) е 11) costituiscono una cornice a 
questa scena, e sono corrispondenti fra di 
loro. La stanza 5) introduce la scena che 
si svolge al fiume, e la stanza 11) la 
conclude. 


«... the frame's functionsis to hold the 
material together in a kind ої narrative 
vice; the frames are, — to yoke ihe hetero- 
geneous — like a pair of aural bookends. 
The oral maker progresses by a "divide 
and control" policy; he breaks down his 
narrative into costituent scenes, the uses 
the frames to impose a tight unity within 
each scene » (12). 


Le stanze 12-21 costituiscono la seconda 
scena della ballata: la stanza 12) introduce 
il tema del castello, la stanza 21) consi- 
dera i personaggi già arrivati al castello e, 
anticipando come di fatto Lord John aveva 
intenzione di trattare la ragazza per il futu- 
TO, Oltre а chiudere la scena precedente, 
apre anche la successiva. 

All'interno di questa cornice, come ab- 
biamo già visto, appare una terna di sei 
strofe fra loro corrispondenti, più una coda 
di due stanze corrispondenti, 


Prendiamo ora în considerazione la terza 
scena della ballata, introdotta, come abbia- 
mo visto, dall'ultima stanza della scena 
precedente. La terza scena, in verità, si 
sviluppa come un vero e proprio atto, diviso 
a sua volta in tre scene. La prima di queste 
è costituita dalle stanze 22:27. All'interno 
di ciascuna delle stanze 22) e 23) abbiamo 
una opposizione e, contemporaneamente, 
tali stanze costituiscono una opposizione. 
La scena è aperta dalle due stanze e chiu- 
sa dalla stanza 27. All'interno di questa 
comice c'è una terna costituita dalle stanze 
24-25-26. 

La terna di stanze 28-29-30 costituiscono 
un'altra scena; infine le stanze 31-36 rap- 
presentano l'ultima scena dell'alto; esse 
sono sei stanze corrispondenti a due a due 
che nell'insieme iormano una terna. La 
scena cruciale dell'atto, rappresentata dal 
parto, nelle stanze 28-29-30, & racchiusa 
dalle altre due scene, che costituiscono 
la cornice dell'atto, 

Cercheremo ora, per quanto sia possibile, 
di tracciare degli schemi che rappresentino 


la struttura, a livello di stanza, dell'intera 
ballata. Per comodità tracceremo tre sche- 
mi, uno per ciascuna scena, ! numeri si 
riferiscono al numero della stanza, 

Forza unitaria 
Forza binaria 
Forza ternaria = 


Introduzione della ballata 
itj 


9 —-— 
10) 
ipee 


Scena n. 2 
12) 
13) . 
14) sas 
15) .... 
16) ... 
sk 
18) 
19) 


21) 


(12) Buchan, Devid op, cit, pug. 06. « La funzione della cornice è di tenere il materiale insieme in una 


specie di morsa narrativa; le cornici seno, per 
li compositore orale spezza la sua narrativa 
unità all'interno di ogni scena. 


unire l'elerogemeo, come una coppia di fermalibri acustici. 
scene costituenti, poi usa le cornici per imporre una stretta 
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Scena п. 3 (1 Atto, 3 scene) 
22) ,. 


t ect sey 


Passiamo ora a considerare la «strut- 
tura dei personaggi» ed il modo in cui 
le suddette forze vi agiscono. 

Innanzi tutto vediamo come la struttura 
ternaria si manifesti nella presenza di tre 
personaggi, anche se in questo caso si 
tratta di una forza che non è espansiva, 
bensì riduttiva. Comunque la forza ternaria, 
al livello della struttura dei personaggi, non 
è così presente come lo sono quella binaria 
e quella unitaria. 

Infatti, per quanto riguarda la forza bina- 
ria, si può notare come tutte le scene siano 
costruite, in genere, sulla base di due 
personaggi. Considerando le ballate in 
modo più dettagliato, è molto frequente il 
caso in cui un personaggio è presente in 
due scene separate, che vengono da questi 
unite mediante corrispondenza (balancing). 
Queste scene vengono spesso collegate 
con l'intervento di un personaggio diverso 
per mezzo di una scena intermedia. 

Analizziamo, per chiarire meglio questo 
concetto, l'ultimo atto di « Child Waters ». 
Come abbiamo visto esso é costituito da 
tre scene, Nella prima scena l'eroe intera- 
gisce sia con la madre che con l'eroina, 
nella seconda scena l'azione è caratteriz- 


zata dall'eroina, e nella terza di nuovo 
l'eroe interagisce con la madre e l'eroina. 

La struttura della stanza, da noi prima 
considerava, si presentava abbastanza 
complessa. Ora vediamo che la struttura 
dei personaggi la chiarifica notevolmente. 
Ci troviamo qui di fronte ad una terna di 
scene, la prima e l'ultima delle quali rac- 
chiudono la scena centrale contenente 
l'evento cruciale dell'intero atto. Mostrere- 
mo, di nuovo attraverso uno schema, la 
struttura dei personaggi di questo ulti- 
mo atto. 


E + Ев 
Е+М 
Еа 


Da questo schema rileviamo che Іа forza 
ternaria si manifesta con la presenza dei 
tre personaggi. Vediamo anche come la 
forza binaria sia presente nella prima e 
lerza scena, dove i personaggi sono cor- 
rispondenti. Interessante è notare qui la 
presenza della strutlura chiastica, abbiamo 
cioà un'inversione dell'ordine di apparizio- 
ne dei personaggi. 


« Chiasmus is intrinsic to the oral crea- 
tion because of the basic, structural-mne- 
monic function of oral organization... 
Anular structuring, especially in its chíastic 
form, shows how the oral mind operates 
spatially » (13). 


Quindi, accanto alla forza binaria, ab- 
biamo anche quella unitaria: il personaggio 
della madre, assente nelle altre scene, 
viene integrato in quest'ultima per mezzo 
di un processo unificante; le due scene 
che presentano tale struttura a livello dei 
personaggi, costituiscono la cornice dell'in- 
lera scena. 


Per quanto riguarda la struttura narrati- 
va, notiamo, come regola generale, che 
essa si sviluppa secondo lo schema 

SITUAZIONE + COMPLICAZIONE — 

SVILUPPO — RISOLUZIONE 

La situazione stabilisce la relazione fra 
i due personaggi principali e la complica- 
zione la minaccia che incombe su quella 
relazione; lo sviluppo descrive gli sforzi per 


(segue a pag. 36) 


(13) Buchan, David op. cit, pag. 100. «Il chiasma è intrinseco ella creazione orale a causa della fondamentale 


funzione  strutturale-msomonica dell'organizza 


ione arale 


La struttura anulare, Specialmente. mella sua 


Jorma chiastica, mostra come la mente orale opera spazialmente v. 


32 


La Cooperativa Lavoratori Informazione, Bologna 


La Soc. Cooperativa La- 
voratori Informazione si è 
costituita in Bologna il 19 
novembre 1974, con un pro 
getto di intervento «in 
tutti i settori dell’informa 
zione, della comunicazione 
di massa e dello spettaco- 
lo, con tutte le iniziative, 
le attività ritenute utili 
per qualificare in senso 
democratico tale ambito 
Operativo», e ciò essen. 
zialmente perchè i socii 
promotori avevano acqui. 
sito la convinzione che 
tanto più e tanto meglio 
poteva essere perseguito 
il fine di dare una « qua- 
lificazione democratica» а 
detto intervento, quanto 
piü strettamente, e rapi- 
damente, esso potesse col- 
legarsi con le esigenze di 
volta in volta espresse dal 
tessuto sociale. 

Quindi niente scelte pre- 
costituite o meditate negli 
uffici studi di programma. 
tori più o meno istituzio- 
nali, ma verifica conereta 
di «quello che si può аі 
tualmente progettare e rea. 
lizzare» nel settore inte 


tesi di lavoro della Coo- 
perativa, che si concretiz: 
zb con la realizzazione di 
quella che doveva risulta- 
те la prima radio libera 
sorta sul territorio nazio- 
nale (« Radio Bologna per 
р 

mossa 
Roberto Faenza e 
Maenza), 
chiaramente provocatoria 
fin dal suo sorgere dati 


‘accesso pubblico», pro- 
in particolare да 


1а сш айї 


limitati ma precisi ob- 


biettivi individuati in que- 
sto ambito, si concluse al 
momento del varo del pri- 
mo decreto di riforma del- 
la RALTV. 


La Cooperativa Lavora- 


iori Informazione agisce 
oggi 

settore della musica e del- 
lo spettacolo, ё anzi l'uni- 
са Cooperativa bolognese 
aderente alla Lega Nazio- 
nale delle Cooperative e 
Mutue e all'Associazione 
Nazionale delle Cooperati- 
ve culturali che opera nel 
settore della musica, at- 
tuando un programma di 
intervento che prevede 1а 


principalmente ` nel 


i. с creazione di uno spazio 
ressato, ritenendo suffi alternativo alla industria 
ciente per uno  SVÍUDDO discografica nazionale, e 


coerente delle iniziative la 
garanzia della costante ap- 
plicazione del metodo de- 
mocratico offerta dagli o- 
peratori culturali associa- 
ti all'impresa, operatori 
che intendono creare con 
un'azione a largo raggio 
numerosi punti di riferi- 
mento e di collaborazione, 
ber consentire la discus- 
sione e la reciproca infor- 
mazione su temi non 
cati dai circuiti tradizii 
nali, e favorire quindi il 
sorgere di  un'autentica 
programmazione democra- 
tica del settore, 

In correlazione con que- 
ste esigenze e premesse 
fu avviata la prima ipo- 


favorendo nel 
una riforma di 
stione del progotto disco- 
grafico da parte degli au. 
tori ed esecutori. 


contempo 
autoge- 


Punto di riferimento es- 


senziale e nello stesso tem- 
po metodo di lavoro non 
sostituibile è l'intervento 
sul 
cooperativa prende le mos- 
se per creare uno sbocco 
ai fermenti non percepi- 
bili dalla corrente menta- 
lità produttivistica. 


territorio, da cui la 


Per quanto riguarda il 


campo dello spettacolo, la 
Cooperativa sta per com. 
pletare la ristrutturazione 
di una vasta eantina, che 


vorrebbe utilizzare sia co- 
me spazio musicale da of- 
frire a gruppi e solisti già 
noti che ricercano una 
possibilità di approccio 
piü immediato con il loro 
pubblico, sia come palco 
libero per esperienze an 
cora da maturare. La Coo- 
perativa inoltre mette a 
disposizione le proprie 
strutture per la produzio- 
ne di servizi — l’attività 
musicale discografica e la 
produzione di cassette mu- 
sicali si effettuono anche 
per conto terzi, così come 
la registrazione di colon 
ne sonore per film, audio- 
visivi, spettacoli teatrali e 
televisivi — tra i quali par- 
ticolare importanza sta as- 
sumendo il settore Audio- 
press, che consente di ot- 
tenere l'immediata docu- 
mentazione sonora dei di- 
battiti, congressi, ecc. at- 
traverso la registrazione, 
riproducibile in tempi ri. 
strettissimi mediante Pu- 
so di apposito duplicato- 
re, degli atti integrali di 
tali manifestazioni. 


Si segnala da ultimo la 
attività di ricerca che la 
Cooperativa svolge local. 
mente nell’ambito delle e- 
sperienze e strutture so- 
ciali che costituiscono il 
patrimonio di vita politi- 
co - culturale della nostra 
regione: ё in preparazio- 
ne, infatti, in questo mo- 
mento un album discogra- 
fico che illustrerà, in осса- 
sione della ricorrenza del 
90.0 anniversario della 
Cooperazione, i temi fon- 
damentali dello sviluppo 
di questo «nuovo modo 
di produrre» e ne costi 
tuirà pertanto, nella for- 
ma più accessibile ma гі- 
gorosamente documentata, 
un'originale e utilissima 
storia sonora. 
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FONOPRINT 


VIA SCHIAVONIA, 1 - TEL. 27 19 89 - 40121 BOLOGNA 


Uno studio professionale di registrazione 
al vostro servizio 


Lo studio realizzato dalla FONOPRINT a Bologna presenta caratte- 
ristiche di notevole inter è isolato acusticamente dall'esterno; è insono- 
zato ed equalizzato secondo le norme internazionali: è fornito di impianio 
di condizionamento dell’aria e di illuminazione a luce diffusa. 

Il colore acustico dell'auditorium si айана perfettamente ad ogni tipo 
di registrazione sonora e musicale. 

Operano costantemente nello studio: l'engineer of sound, il tecnico 
addetto agli strumenti elettronici, l'assistente musicale. 

Si effettuano registrazioni anche «dal vivo» in locali chiusi о 
all'aperto; registrazioni in monofonia, stereofonia, quadrifonia di manife- 
stazioni musicali, teatrali, congressi, convegni, seminari, ece. con servizio 
a richiesta di duplicazione e distribuzione rapida — anche «їп loco » — 
di cassette con gli atti integrali e/o cassette ad uso didattico. 

Servizio completo: dalla registrazione alla consegna. A richiesta si 
forniscono informazioni tecniche e preventivi di spesa gratuiti. 

Dotazioni dello studio: 

— mixer Argentini Elettroacustica Profe. 
— registratore Studer A 80 a 16 piste; 
— registratore quadrifonico ТЕАС; 

— registratore due tracce Revox A 700: 
— piastra di riverbero EMT ad eco ribattuto; 

— filtri, compressori di dinamica, dispositivi elettronici speciali grafici 

e parametrici: 

— microfoni a condensatore e dinamici Neuman. AKG, Shenneiser: 
— impianto di duplicazione rapida di ca. 

Strumenti musicali: pianoforte Bechstein, 
tori MOOG e ARP, batteria. A richiesta del cliente potranno essere forniti 
altri strumenti musicali. 

Tariffe: il noleggio dello studio (esclusi nastri e noleggio strumenti) 
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è di L. 100.000 per i singoli turni di quattro ore (antimeridiane e 
pomeridiane); L. 35.000 l'ora dalle ore 19; L. 40.000 l'ora per i turni 
effettuati in giorni festivi. Per servizi diversi e/o completi (comprendenti 
cioè sia la registrazione che la fornitura di dischi, cassette, stereotto) 
saranno possibili accordi di carattere globale. 


Dischi con etichetta propria o in collaborazione con la Fonit-Cetra, 
di imminente pubblicazione: 


ROBERTO PICCHI, Raggi di sole 

FABIO FERRIANI, Foto di nessuno 

TEATRO EVENTO, Le canzoni della terra 
MILLANTU, Sud America mia 

DEBORAH KOOPERMAN, These are my people 
TOMBSTONES, Male dentro 

CORO VAL DEL RENO, Noi siam di Marzabotto 
I CANTASTORIE, Cantastorie padani e siciliani 
CORO SARDO, Cantu in sa veridade 


25 


(seg. da pag. 32) 


combattere tale minaccia; la risoluzione 
conclude la vicenda e da ad essa un esito 
che puó essere negativo o positivo. 

Già da questo schema generale vediamo 
che la forza ternaria é alla base della 
struttura narrativa. 

Nella maggior parte delle ballate l'azione 
centrale é sviluppata in tre momenti che 
di solito corrispondono alla composizione 
ternaria delle stanze. Іп molte ballate, poi, 
come del resto in « Child Waters », tale 
organizzazione non é caratteristica della 
sola scena centrale, ma domina l'intera 
struttura della ballata. Questa ballata forni- 
sce un esempio di come i momenti culmi- 
nanti della narrazione, che si sviluppano 
appunto in tre momenti successivi, vengano 
a coincidere con l'organizzazione ternaria 
della struttura della stanza. 

Abbiamo visto infatti come nella scena 
1 le stanze 7-8-9 formino una terna, e pro- 
prio a questa terna di stanze viene a corri- 
spondere il punto cruciale della narrazione. 

Nella seconda scena avevamo individua- 
to una terna di sei stanze fra loro corri- 
spondenti, e anche in questo caso il mo- 
mento culminante della narrazione si svi- 
luppa all'interno di essa. Anche nell’ultima 
scena, che abbiamo considerato come un 
atto diviso in tre scene, quella centrale è 
costituita da una terna di stanze contenenti 
il momento cruciale della narrazione. 

Vorremmo qui notare come in «Child 
Waters », in effetti, coesistano due struttu- 
re narrative diverse e sincroniche. 


1) There came a bird out o a bush, 
On water for to dine, 
An sighing sair, says the king's 
[daughter, 
«O wae's this hart o mine »! 


2) 


He's taen a harp into his hand, 
He's harped them all asleep, 
Except it was the king's daugther, 
Who one wink couldna get. 


3) He's luppen on his berry-brown steed, 
Таеп 'ег on behind himsell, 
Then baith rede down to that water 
That they ca Wearie's Well. 


4) Wide in, wide in, my lady fair, 
No harm shall thee befall; 
Oft times i've watered my steed 
Wi the waters o Wearie 's Well 
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Da un lato, infatti, la struttura narrativa 
segue lo schema di base costituito dalla 
divisione del materiale narrativo in tre mo- 
menti: situazione + complicazione — svi- 
luppo — risoluzione; la prima scena illustra 
il rapporto di inferiorità di Burd Ellen nei 
confronti di Lord John; la seconda scena 
si sviluppa con la minaccia da parte di 
Lord John di trattare Burd Ellen al pari dei 
suoi animali; la coppia di stanze che costi- 
tuisce la coda ci mostra come questa 
minaccia di fatto si concretizzi. Nell'ulti- 
mo atto abbiamo la risoluzione e la deci- 
sione del matrimonio. 


D'altro lato vediamo invece come i tre 
punti cruciali della narrazione, che si mani- 
festano nelle tre scene principali della 
ballata, all'interno delle tre triadi, siano 
rappresentati da episodi di sofferenza e 
maltrattamento subiti dall'eroina. 


Ultimata l'analisi strutturale di « Child 
Waters », tentiamo ora di verificare l'appli- 
cabilità dei criteri dell'analisi strutturale ad 
una delle ballate analizzate in precedenza 
nei suoi aspetti magici: « Lady Isabel and 
the Elf-Knght». (4, B). Dobbiamo tenere 
presente che la nostra analisi avrà dei 
limiti oggettivi, perché, mentre l’analisi del 
Buchan delle ballate prese singolarmente 
poteva avere come riferimento un altro 
testo dello stesso corpus, noi siamo in 
grado di considerare una esecuzione di un 
solo cantante. 


Trascriveremo anche qui il testo e la 
traduzione. 


1) E uscì un uccello da un cespuglio, 
per mangiare sull'acqua, 
e sospirando tristemente dice la figlia 
[del re, 
« ON dov'è questo mio cuore »! 
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Egli ha preso in mano la sua arpa, 

e tutti ha addormentato con la musica, 

fuorché quella che era la figlia del re, 

che non si poteva conquistare con uno 
[sguardo. 


3) 


Egli è inontato sul suo cavallo marrone, 
facendola salire dietro, 

entrambi cavalcarono fino a quell'acqua 
che è chiamata Wearie's Well. 


4) « Entra in acqua, bella dama, 
non corri alcun pericolo; 
Spesso ho abbeverato il mio cavallo 
con le acque di Wearie's Well ». 


5) The first step that she stepped in, 
She stepped to the knee: 
And sighend says this lady fair, 
«This water's nae for ma » 

6) Wide in, elc. 

7) The next step that she slepped in, 
She stepped to the middle; 
«O», sighend says this lady fair, 
«I've wat my gowden girdle ». 


8) Wide in, etc. 

8) The next step that she stepped in, 
She stepped to the chin; 
«О», sighend says this Pady fair, 
« They sud gar twa loves:win ». 


10) «Seven king's daughter l've drownd 
[there, 
In the water o Wearie's Well, 
And ГЇЇ make you the eight o them, 
And ring the common bell », 
11) « Since I am standing here », she says, 
this dowie deth to die, 
One kiss о your comely mouth 
l'm sure wad comfort та». 
He louted him oer his saddle bow, 
To kiss her cheek and chin; 
She's taen him in her arms twa, 
An thrown him headlong in 
«Since seven king's daughter ye've 
[drowned there, 
In the water o Wearie's well, 
l'll make you bridegroom to them a, 
And ring the bell mysell» 
14) And aye she warsied, and aye she 
Гемат, 


12) 


13) 


And she swam to dry lan; 
She thanked God most cheerfully 
The danger she oercame. 


L'analisi della struttura della stanza mo- 
Stra che le stanze 1) e 2) sono in corri- 
Spondenza fra di loro. Le stanze 4-6-8 & 
5-7-9 costituiscono due terne che si intrin- 
Secano a stanze alterne. A livello concet- 
tuale, inoltre, gli elementi delle due terne 
Sono bilanciati а coppie: le stanze della 
terna 4-6-8, identiche nel testo, enfatizzano 
quelle che le seguono immediatamente, 

Se esaminiamo le stanze 10-13 e 11-12. 
vediamo come esse siano corrispondenti, 
dando luogo in questo modo ad una strut- 
iura chiasmica, che, come già notato, à 
tipica del metodo di composizione orale, 
che si sviluppa spazialmente anziché se. 
quenzialmente. 

Le stanze 3) e 14), che rimangono isolate 
dagli schemi strutturali ora analizzati, costi- 
tuiscono la «cornice» ad una parte della 
ballata. Notiamo come, in questo caso, la 
forza unitaria sia particolarmente debole. AI 


5) Al primo passo che ella fece, 
entrò lino al ginocchio: 
E sospirando disse questa dama, 
* O, quest'acqua non è per те», 
6) Enira in acqua, etc. 
7) Al seguente passo che ella fece, 
entrò fino alla vita; 
«О», singhiozzando disse la bella 
[dama, 
* Ho bagnato la mia cintura d'oro ». 
8) Entra in acqua, etc. 
9) А! seguente passo che ella fece, 
entrò sino al collo; 
“O, singhiozzando disse la bella 
[dama, 
Queste acque divideranno due 
Lamanti ». 
* Sette figlie di re ho annegato qui, 
nell'acqua di Wearie's Well, 
E tu sarai l'ottava, 
E suonerà la campana comune » 


10) 


11) « Poiché sono qui », disse ella, 

* per morire di una triste morte. 

un bacio della tua bella bocca 

sicuramente mi conforterebbe », 

Egli si piegó sulla sella, 

per baciarle le guance e il mento; 

ella lo prese fra le sue braccia, 

е lo gettò a capofitto 

Poiché sette figlie di re hai ‘annegato 
iqui, 


12] 


13 


Nell'acqua di Wearie's Well, 

lo ti faró loro sposo, 

e suonerò io stessa la campana. 
14) Ed ella si dibatté, alla nuotó, 

е nuotó fino alla riva; 

Ella ringrazio Dio di cuore, 

Per i pericoli da ella superati. 


contrario del caso esaminato in preceden- 
za, in cui la prima e l'ultima unità di ognu- 
no dei tre blocchi narrativi facevano parte 
sia di una struttura binaria (o trinaria) che 
della struttura unitaria, vediamo come in 
questa ballata la «cornice» sia costituita 
da due stanze isolate (3 e 14), che non 


siva, e possono quindi essere distinte solo 
а livello narrativo e non а quello della 
Struttura della stanza, 


nella sua espressione piü complessa, quel- 
la, appunto, della forza unitaria, riduttiva, 
che regolava le forze espansive. 


Segue uno schema esemplificativo della 
Struttura della strofa di « Lady Isabel and 
ihe Elf-Knight ». 
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3) 
4) 
5. 
6) .. 
7) 

8) .. 
9). 
10) .. 
11) 
12) 
13). 
14) 


Come abbiamo già visto la struttura delia 
narrazione іп questo caso non corrisponde 
piü а quella della stanza, e lo schema 
generale situazione + complicazione — 
sviluppo — soluzione, è riscontrabile a 
livello più esteso, a livello concettuale. 
Per quanto riguarda la struttura dei perso- 
naggi, non abbiamo in questo caso che 
un'opposizione eroe/eroina. 

Accenneremo ora ad un altro elemento 
caratteristico della ballata, il cosidetto 
«commonplace », come è stato definito da 
molti studiosi. Abbiamo incontrato in 
«Child Waters» alcuni di questi «luoghi 
comuni », come ad esempio: 

«Then he's lookit oer his left shoulder» 
(63, B; 5) 

« When bells were rung, and mass was 
sung, An a' man boun to meat». (63, 
В, 21) 

e tanti di questi possono essere ricono- 

sciuti all'interno di moltissime ballate. 

Alla luce dello studio del Lord (14) sulla 
formula nei poemi orali, possiamo ora clas- 
sificare queste frasi non più come semplici 
luoghi comuni, ma come formule intrinse- 
che alla composizione orale. 

Il Lord definisce la formula come: 

«a group of words which is regularly 
emplyed under the same metrical condi- 


(14) Lord, A. B. op, cit, cfr. cap. П. 


(15) Ibidem, pag. 30. «Ил gruppo di parole che viene regola 


ner esprimere ина data idea essenziale ». 
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tions to express a given essential idea» 
(15). 


Il Lord sottolinea come le formule, se si 
accetta la definizione data sopra, non servi- 
vano solo agli ascoltatori, ma soprattutto al 
cantante durante la rapida composizione 
della sua storia. Naturalmente, per compis- 
re uno studio scientifico sull'uso della for- 
mula, bisognerebbe avere a disposizione il 
materiale di un solo cantante, per poterne 
studiare l'applicazione individuale. Purtrop- 
po, come accennato in precedenza, non 
Siamo in possesso di tale materiale, quindi 
ancora una volta dovremo limitarci a pren- 
dere in considerazione i risultati ottenuti 
dal Buchan analizzando il corpus di Mrs. 
Brown. 


Il cantante, nel periodo in cui apprende 
le storie delle ballate, e contemporanea- 
mente si appropria della struttura che gli 
permetterà di ricreare ad ogni esecuzione, 
impara anche non solo le frasi tradizionali, 
ma anche la tecnica per creare nuove frasi 
sul modello tradizionale. 


Vediamo ora un esempio di come la for- 
mula in effetti venga adattata da Mrs. 
Brown al metro a cui deve fare riferimen- 
to (1). 


Nella ballata «Sir Hugh, or, the Jew's 
Daughter» (155), per cinque volte Mrs. 
Brown deve esprimere il concetto a) egli 
andò b) in un posto. Nel caso їп cui b) è 
costituito da 4 sillabe, la frase standard 
per a) è rappresentata da « He's doen him 
to » come: 


«He's doen him to the Jew's castell» 
(A, 3) 

« She's doen her to the Jew's casteli» 
(A, 12) 

«She's doen her to the Jew's garden» 
(A, 18). 


Quando invece b) è costituito da 5 silla- 
be, la frase a) viene sostituita da «She's 
gane til ». 


«She's gane iil her fathers garden» 
(A, 6) 

e quando b) è costituito da sei sillabe, la 

frase a) diventa: « She neard », come in 

«She neard Ours Lady deep draw-well » 
(A, 14) 


In questo modo Mrs. Brown adopera 
diverse forme per esprimere un concetto, 
all'interno dello schema tipico della for- 
mula. 


wie usato sotio le stesse condizioni metriche 


Purtroppo uno studio sui « suoni » della 
ballata necessita una compelenza che по! 
non abbiamo, quindi ci siamo limitati, in 
questa sede, a fornire una breve indica- 
zione per sottolineare nuovamente la « ge- 
nesi orale» della ballata. 


Abbiamo così analizzato gli elementi ma- 
gici e la struttura orale-spaziale che consi- 
deriamo tipici della ballata arcaica. 


ETTITIII) 
20220000 


(16) La connessione è stata rile 
osserva che: «Tbe poet w 
abstract art, o art for 
in broadest sense v. 

Lord, A. B 
Strutture non erano arle astratta, 
artistiche ma religiose im senso luto». 


s sorcerer, and 


ор. cit, рад. 67. «Il poeta era mago e profeta prima di diventare ” artista”, 
о arte in quanto tale. 


Questi due spetti sono, del resto, stret- 
tamente collegati: è probabile che 1а ne- 
cessità di trasmettere oralmente le creden- 
ze magiche abbia portato alla costruzione 
di tale struttura circolare la quale non 
risponde pertanto, nella sua genesi, ad esi- 
genze estetiche ma ad esigenze culturali 
soddisfatte dalla funzionalità della struttura 
stessa alla diffusione delle credenze magi- 
che comuni (16). 


Antonella Ansani 


dal Lord, il quale, nella conclusione del capitolo dedicato alla formula, 
Seer before he 
its own sake. The roots of oral traditional narrative are not artistic but religious 


Фасате ” artist”, His structures were nof 


Le sue 
Le radici della tradizione narrativa orale non sono 
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LONDRA 


FOLK NEWS - 2 


Interviste: Ewan Mac Coll 


Mr. Mc. Coll, vorremmo 
sapere se, oltre ai « profes- 
sionisti del revival» esisto- 
no ancora oggi in Inghilter- 
ra dei depositari della tradi- 
zione. 

Si, io credo si possano i- 
dentificare nei nomadi e ne- 
gli zingari che realmente so- 
no diventati | portatori delle 
tradizioni scozzesi, inglesi 
ed irlandesi. 

In che senso? 

Nel senso che pochissime 
persone non appartenenti a 
queste due categorie hanno 
ancora grossi repertori; 
sembra che negli ultimi 150 
anni i nomadi si siano mol- 
to lentamente impadroniti 
del repertorio nazionale in- 
glese е scozzese e questo 
concorda perfettamente con 
le teorie enunciate negli ul- 
timi 70-80 anni dagli etno- 
musicologi, dagli antropolo- 
gi e dagli studiosi di folklo- 
re, secondo le quali la musi- 
ca popolare passa sempre 
attraverso le mani degli stra- 
ti sociali più disagiati. Nel 
Regno Unito questa parte di 
società è appunto rappresen- 
tata dai nomadi, economica- 
mente davvero molto depres- 
зі. A causa di questo, si è 
visto negli ultimi 25 anni che 
durante le ricerche si trova 
pochissimo materiale a me- 
no che non si vada ad ascol- 
tare gli zingari, nel qual ca- 
so è possibile registrare cen- 
tinaia di canzoni. In sintesi, 
penso che l'80-85% di tutto 
quanto è stato registrato fi- 
no ad ora sia repertorio de- 
gli zingari e dei nomadi. 
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Mi sembra una percentua- 
le estremamente alta! 

Di fatto lo è; e forse è an- 
cora più alta di così; forse 
sono conservatore, ma pen- 
so proprio che l'esatta per- 
centuale si aggiri intorno al- 
l'85%, benchè la popolazio- 
ne nomade sia molto esigua 


in relazione con l’intera po- 
polazione del Regno Unito. 

Ogni nomade conosce al- 
cune canzoni e molti noma- 
di conoscono molte canzoni; 
è abbastanza frequente iro- 
vare nomadi che conoscono 
fino a 70 canzoni tradiziona- 
li. Abbiamo registrato una 


Regista, attore, ricercatore e cantante di musica 
popolare, Ewan MacColl ha fondato nel 1945 il « Theatre 
Workshop » (con Joan Littlewood) del quale è stato per 
diverso tempo il direttore artistico. Nel campo del folk- 
revival inglese occupa una posizione di guida: ha costi- 
tuito il «London Critics Group» e, in collaborazione 
соп Peggy Seeger, sua moglie, ha prodotto le famose 
«radio ballads» (per la BBC), documentari radiofonici 
sulla musica popolare. E' molto conosciuto anche negli 
Stati Uniti e conta una vasta produzione discografica. 

Elena Pucitta ha incontrato Ewan MacColl a Londra 
nel gennaio scorso e in quell'occasione ha realizzato 
l'intervista che pubblichiamo. 


famiglia di nomadi Scozzesi 
perchè volevamo scrivere un 
libro sulla cultura di una sin- 
gola famiglia e abbiamo tro- 
vato circa 150 canzoni tra- 
dizionali e ballate, tutte in 
ottime condizioni per quanto 
riguarda i testi ed i motivi 
1 nomadi usano moltissimi 
vocaboli appartenenti alla 
lingua franca e alla lingua 
ballata propria degli zingari, 
insieme a parole inglesi e 
scozzesi; molto spesso in u- 
na sola frase usano tre o 
quattro lingue differenti e nel 
giro di 10 minuti di conver- 
Sazione adoperano espressio- 
ni medioevali. rinascimenta- 
li, ottocentesche e contem- 
poranee. 

Che tipo di contatto han- 
no con la civillà moderna, 
posto che ne siano stati 
toccati? 

Se lo sono stati, la cul- 
tura e il linguaggio tradi- 
zionali sono stati così forti 
da riuscire a sopravvivere; 
di conseguenza il linguaggio 
dei nomadi anche quando 
parlano di cose banali come 
l'aver incontrato qualcuno 
per la strade, è incredibi 
mente colto. Ho l'impressio- 
ne che nei prossimi 10 anni, 
forse anche prima, saremo 
sommersi da una valanga di 
lavori molto dotti sul reper- 
torio zingaro, che tra l'altro 
non è affatto un repertorio 
zingaro, bensì il repertorio 
nazionale della Scozia. 

Negli ultimi due anni so- 
no stati pubblicati due li- 
bri; uno di questi ё un libro 
di canzoni registrate presso 
degli zingari che racconta- 
no con le loro parole anche 
le loro biografie: abbiamo ri- 
volto loro un gran numero 
di domande circa il signifi- 
cato che ha per loro la mu- 
Sica e i valori particolari che 
può avere ogni singola can- 
zone all'interno del gruppo; 
ci hanno risposto: «beh, se 
ci portate via anche questo 
а noi che cosa rimane? 
Non ci rimane proprio piü 
nulla... ». 

Da questo tipo di posizio- 
ne sembrerebbe che le can- 


zoni, le leggende e le tra- 
dizioni, servano a rinforza- 
re l'identità del gruppo so- 
prattutto perchè, essendo 
dei paria nella società, c'è 
una certa ambivalenza nella 
loro situazione: mentre da 
una parte cercano dispera- 
tamente di assimilare le re- 
gole della società, dall'altra 
vogliono assolutamente con- 
servare la loro iedntità. Da 
ciò nasce un grosso conflit- 
to dal quale sono costante- 


mente lacerati. 
Mr. Mc. Coil, dove state 
lavorando al momento? 
Lavoriamo in Scozia; vi- 


viamo in Scozia sei mesi al- 
l'anno e passiamo gli altri 
sei qui a Londra. In Scozia 
abbiamo scelto di vivere nel- 
la regione del Border per- 
chè è quella che ha subi- 
to il minor numero di cam- 
biamenti negli ultimi 250 
anni. Inoltre è la meno po- 
polata, le occupazioni sono 
le stesse di 100 anni fa e 
le tradizioni vengono conser- 
vate; per di più non à an- 
cora stato fatto un lavoro 
sistematico di raccolta negli 
ulitmi 200 anni, сїоё dal 1776. 

Che tipo di metodologia 
seguite nella vostra ricerca? 
Avele difficoltà а trovare 
gente che si lasci registra- 
re? 

Lavoriamo andando a fa- 
re delle registrazioni in lo- 
со e non dobbiamo certo fa- 
ficare per trovare la gente. 
Ci sono moltissime persone 
che vogliono cantare; l'orga- 
nizzazione dei nomadi è una 
organizzazione primitiva ba- 
sata su famiglie molto nu- 
merose; così, se uno è ab- 
bastanza fortunato da regi- 
strare un uomo o una don- 
ma un pò Vecchiotti ed ap- 
partenenti ad una delle co- 
munità, allora tutti i membri 
della famiglia vorranno fare 
altrettanto. 

In media in ogni famiglia 
ci sono 11 figli anche se ri- 
cordo di aver registrato una 
famiglia in cul i figli erano 
addirittura 22; tutti questi fi- 
gli, una volta cresciuti, da- 
ranno luogo a famiglie al- 


trettanto numerose per cui 
non è esagerato dire che 
quasi ogni famiglia che si ha 
Occasione di registrare (se 
si fa buona impressione e 
Si riesce a stabilire un con- 
tatto) è composta da 200-300 
persone. Il nostro problema 
non è quindi trovare la gen- 
te, il nostro problema è di 
re: «non ci interessa regi- 
strare una famiglia numero- 
sa, bensi registrare gruppi di 
famiglie che non siano an- 
cora state registrate prima 
d'ora», e questo è ovvia- 
mente un pó piü difficile. 
Tra l'altro non bisogna di- 
menticare che esiste tutto- 
ra un tipo di organizzazione 
feudale in alcune famiglie, e 
così se siete amici degli 
Stuarts e andate da un'altra 
famiglia, vi verrà sbattuta la 
porta in faccia, se non peg- 
gio. Ad ogni modo questo & 
quello che abbiamo fatto ne- 
gli ultimi anni lavorando si- 
Stematicamente in due aree: 
in Scozia, e in Inghilterra 
nel Kent e nell'Essex; l'idea 
era di fare uno studio com- 
parato, che poi non é esat- 
tamente uno studio compa- 
rato ma piuttosto uno studio 
di analogie. 


Quali sono le difficoltà che 
incontrate quando si tratta 
di organizzare sistematica- 
mente i| materiale raccolto 
e di scegliere una metodo- 
logia di analisi? 

Questa é effettivamente la 
parte più complessa del no- 
stro lavoro; non è difficile 
raccogliere materiale, bensì 
trovare un giusto metodo di 
organizzazione del materia- 
le stesso. E questo esige 
tempi molto lunghi; abbia- 
mo visto che per fare un la- 
voro accurato di trascrizione, 
commento e studio di una 
sola canzone sono necessa- 
ri circe 10 giorni anche per- 
chè spesso ci troviamo di 
fronte a testi estremamente 
poco chiari e di difficile in- 
terpretazione per quanto ri- 
guarda l'origine e le influen- 
ze subite nel corso degli an- 
ni; capita spesso, per esem- 
pio, che uno zingaro inco- 
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minci a cantare una ballata 
famosa come Fair Annet and 
Lord Thomas e che nel terzo 
verso metta una parola che 
apparteneva in origine ad 


un'altra ballata, ed ecco che | 


è necessario svolgere un la- 
voro minuzioso e lunghissi- 
mo per risalire a questa bal- 
lata е magari di |’ ad un'al- 
tra e così via. 

Mr. Mc. Coll, c'è qualco- 
sa dí particolarmente impor- 
tante che stà emergendo dal- 
la vostra ricerca? 

Una delle cose più im- 
portanti che incomincia a 
delinearsi è che il quadro 
di distribuzione tracciato dai 
ricercatori dell'800 è assolu- 
tamente erroneo e non ha 
legami con la realtà; secon- 
do le loro teorie, l'unico po- 
sto in cui si potesse racco- 
gliere materiale era la cam- 
pagna e pensavano che, una 
volta abbandonata la cam- 
pagna per andare a vivere 
in città, la gente perdesse 
l'interesse per la musica e 
la creatività, e questo é ov- 
viamente un nonsense; infat- 
ti la maggior patre del ma- 
teriale raccolto negli ultimi 
20 anni é stata reperita nel- 
le città. 

Forse nelle città é solo 
piü difficile trovare la gen- 
te... 

Certo, perchè in una gran- 
de città la gente si risperde 
anche se porta con sè le 
proprie tradizioni. Ricordo 
che quando nel 1950 con 
Alan Lomax andai a racco- 
gliere del materiale in Cala- 
bria, arrivai in un paese do- 
ve c'erano addirittura 20 
cantanti di ballate; adesso 
naturalmente non è più co- 
me allora nemmeno in Cala- 
bria; dopo la vostra « rivo- 
luzione industriale » la gente 
dalla Calabria si ё spostata 
per andare a lavorare nelle 
grandi città del Nord. E' in- 
credibile, ma anche facil- 
mente comprensibile, vedere 
come questa gente cerchi di 
dimenticare tutto ciò che li 
lega in qualche modo alla 
vita più povera di un tem- 
po; ho degli amici a Milano 
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Con il canzoniere « New 
City Songster », del quale ri- 
produciamo in questa pagi- 
na la copertina di alcuni nu- 
meri, Ewan MacColl e Peggy 


blicano parole e musiche 


accompagnati da numerosi 
disegni e incisioni. 


| 


che quando abitavano in Ca- 
labria cantavano canzoni 
splendide che adesso dico- 
no di essersi dimenticati per- 
chè, in realtà, non vogliono 
più avere niente a che fare 
con il loro passato che li 
rende diversi dagli abitanti 
del Nord. E' come, insomma, 
se volessero esorcizzare 
qualcosa che però, inevita- 
bilmente, si portano dentro. 


Quale pensa sia la funzio- 
ne del revival nel contesto 
della musica popolare bri- 
tannica? 

Uno degli aspetti più im- 
portanti del folk revival in In- 
ghilterra, è che, oltre ad a- 
ver creato ed educato una 
certa audience, ha prodotto 
nu numero incredibile di gio- 
vani compositori di canzoni 
che usano l'idioma tradizio- 
nale per raccontare le cose 
di tutti i giorni. Questo è 
probabilmente il risultato 


piü positivo prodotto dal folk 
revival perchè testimonia 
che la tradizione non vive 


solo nel passato ma può far 
parte del nostro presente, 
può in un certo senso, fare 
da ponte 1га periodi diversi. 
E' stata scritta una grande 
quantità di canzoni e molte 
tra queste fanno ormai parte 
della tradizione e stanno co- 
minclando a funzionare, dal 
punto di vista dell'oralità, in 
modo tradizionale adempien- 
do ad una funzione speci 
ca. C'é una canzone che c 
cola nei cantieri navali 


di 
Glasgow che è stata scritta 
da un ragazzo che faceva l' 
operaio in un cantiere e che 


aveva una relazione con la 
figlia del suo caporeparto il 
quale non gradiva assoluta- 
mente la cosa; accadde che 
un giorno sorprese i due ra- 
gazzi insieme sulla piccola 
auto del suo operaio e da 
quel giorno cominciò ad as- 
segnare al ragazzo tutti i la- 
vori più pesanti e pericolosi 
del cantiere, finchè egli non 
potè più sopportare la si- 
tuazione e si sfogò scriven- 
do la canzone. Musicalmente 
è strutturata come un sea- 


shanty ed è così incisiva che 


Si è diffusa rapidamente in 
tetti | cantieri navali dei din- 
torni, non solo, ma pare an- 
che che il caporeparto sia 
ossessionato dal faito che 
non appena lo vedono, iut 
ti si mettono а fischiettarle 
con aria indifferente. 

Lei scrive e compone can- 
zoni che hanno tutte le ca- 
ratteristiche delle canzoni 
tradizionali e che hanno un 
aspetto di autenticità incre- 
dibile rivelando un'assoluta 
padronanza nello svolgere 
questa attività... 

Credo che tutto questo di- 
penda da una serie di mo- 
tivi il più importante dei 
quali ritengo sia l'essere cre- 
sciuto nelle tradizioni; mio 
padre e mia madre erano 
lavoratori e cantavano spes- 
SO canzoni popolari e cosi 
ho assimilato questo tipo di 
atmosfera imparando le can- 
zoni che sentivo cantare da 
loro con l'immediatezza ca- 
ratteristica dei bambini. 

Qkuando si vuole compor- 
re una canzone sui minato- 
Ti о sui marinai о sui pesca- 
tori, è essenziale passare 
con loro moltissimo tempo: 
bisogna registrare mental- 
mente i tipi di discorsi che 
essi fanno tra di loro, ascol- 
tare le parole che usano, as- 
similare la loro terminolo- 
gia, specialmente la termino- 
logia legata al lavoro che & 
sempre molto essenziale ed 
esatta; poi bisogna fare un 
passo avanti per esempio 
stabilendo il numero di vol- 
te che respirano quando par- 
lano e questo aiuterà a sta- 
bilire il ritmo della canzone 
Dopo tutto questo lavoro di 
preparazione e dopo aver 
composto la canzone, la 
faccio ascoltare ai minatori 
se la canzone parla di loro 
е chiedo che cosa ne репзі- 
по. Se il giudizio è positivo. 
se mi dicono che se la sen- 
tono addosso, il mio lavoro 
finisce lì; se invece questo 
non accade faccio altri ten- 
tativi sempre sottoposti alla 
loro approvazione. 

Ricordo che sei o sette 
anni fa composi un canto di 


mare da 


inserire nella co- 
lonna sonora di un film, 
(The Sailing Ships ndij 
che se non sbaglio abbiamo 
portato all'Autunno Musicale 
di Como qualche anno fa, e 
quando lo proiettammo per 
la prima volta alla B.B.C. 
c'era presente un vecchio 
capitano della Marina che 
Quando senti la mia canzo- 
пе disse: «ho navigato per 
50 anni e ho raccolto tutte 
le canzoni che mi é capitato 
di ascoltare; non capisco 
proprio come possa essermi 
sfuggita questa che è la più 
bella che abbia mai ascolta- 
tol». E questa ё stata una 
grossa consolazione. 

Quale collocazione ed im- 
portanza pensa abbia questo 
tipo di lavoro nel contesto 
della musica popolare ingle- 
se? 

Penso abbia un posto mol- 
lo importante. La tradizione 


PEGGY SEEGER 


ms 
Peggy 


Seeger, sorella di 
Pete e Mike e figlia del fa-| 
moso musicologo americano 
Charles Seeger, è cantante 
di musica popolare e autri- 
ce di nuove canzoni: ripro- 
duciamc in questa pagina u 


no dei «Folk 
canzoni e ballate tradiziona- 
li da iei interpretate, 

Peggy Seeger, oltre che 
valida strumentista (suona 
chitarra, banjo, autoharp; 
cencertina, flauto, pianofor- 
te), è considerata una delle 
migliori cantanti di musica 
popolare americana, 


songs» соп | 


non è una cosa fissa о sta- 
tica: nel momento in cui lo 
diventa non è più a lungo 
una tradizione bensì qualco- 
sa da appendere alle pareti 
di un museo; la tradizione 
della musica popolare è dav- 
vero un movimento di adat- 
tamento costante, di costan- 
te tentativo di acclimatarsi 
a nuove circostanze, a nuo- 
ve topografie, a un nuovo 
ambiente sociale. Tutte le 
canzoni che conosciamo su- 
biscono dei cambiamenti nel 
tempo; i cambiamenti posso- 
no essere minimi o del tutto 
radicali: per esempio se un 
cantante impara una canzo- 
ne del Norfolk ma abita nel 
Suffolk, farà di tutto per fa- 
re aderire il testo della can- 
zone alla realtà del suo am- 
biente e per fare questo 
cambierà i nomi delle loca- 
lità ed abbandonerà dei par- 
licolari che riterrà inessen- 
ziali. Abbiamo un certo nu- 
bero di supernatural tales 
(leggende soprannaturali) di 
cui The gray cock è consi- 
derata la più famosa; in es- 
sa Si racconta la storia di 


|un ragazzo morto che appa- 


Te alla ragazza amata una 
notte, dorme insieme a lei 
che si accorge che è un'ap- 
parizione soltanto quando il 
gallo canta ed egli deve an- 
dare via. C'è stato un perio- 
do in cui la gente credeva 
profondamente alle appari- 
zioni e le temeva per cui 
da quesla canzone ne sono 
derivate innumerevoli altre, 
nelle quali gli elementi so- 
prannaturali sono stati com- 
pletamente banditi dal testo. 
In queste canzoni, il ragazzo 
si deve sempre alzare al 
canto del gallo ma non per 
tornare nel regno dei топ! 
bensì per andare a lavorare 
nei campi. Questo è quello 
che io intendo dire quando 
parlo di adattamento. 

Così, quello che sto cer- 
cando di fare è di utilizzare 
gli insegnamenti del proces- 
so popolare, lei può dire in 
Modo artificiale, cercando di 
applicarli correttamente. 


Elena Pucitta 
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RIVISTE e FOLK-CLUBS 


«Gigue», «L'Escargot» е 
« Folk-Journal » 


In queste riviste («Gi 
gue» purtroppo non esiste 
piü: e «L'Escargot» ha ora 
accolto il pubblico lasciato 
indietro da questa bellissi- 
ma pubblicazione) vi trovo 
articoli di un reale interesse 
etnomusicologico e un inte- 
ressante e pratico calenda- 
rio di concerti e manifesta- 
zioni. Ci troviamo anche po- 
lemiche vecchie e nuove, 
molto meno serie e impor- 


tanti. Infatti questi sono i 
soli giornali disposti a rice- 
vere le idee degli addetti 


alla «setta» del folk, spes- 
so contrastanti e purtroppo 
interminabili. Рег esempio 
fare del folk « nostrano» o 
«estero»? Fare il folk 
«puro» о «elettrificato »? 
1 dischi cari o no? Poi ognu- 
no continua la sua piccola 
vita e non ci pensa piü. 


A parte questi inconve- 
nienti, ci sono anche alcuni 
indirizzi veramente utili ed 
alcune recensioni discografi- 
che non sempre imparziali, 
ma comunque tipiche. Molto 
minore in queste due rivi- 
ste la parte riservata al te- 
sti canzoni o di prosa. 


lo credo che la migliore 
maniera di leggere queste 
riviste è di non sentirsi un 
«folkeux » (come si auto- 
definiscono questi «folk pa- 
titi») e di avere visioni mu- 
sicali abbastanza larghe per 
colmare le lacune lasciate 
nei loro sempre troppo bre- 
vi articoli. 


Il « Folk-Journal », che ap- 
pare quattro volte l'anno, ha 
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iniziato le pubblicazioni nel- 
l'ottobre del '76. La maggior 
parte degli articoli & in tede- 
Sco, ma с'ё sempre un rias- 
sunto in francese. 


«Le Bourdon» e la « Vieille 
Herbe » 


Ma passiamo a parlare un 
po' dei clubs di Parigi: dap- 
prima bisogna ricordare il 
folk-club « Le Bourdon » pri- 
mo in ordine di creazione e 
attualmente quello che ha 
meno problemi finanziari di 
tutti gli altri data l'affluenza 
di un pubblico molto costan- 
te nella sede della «Cité 
Universitaire ». E' nato nel 
1970 su iniziativa di un grup- 
po di musicisti per reazione 
contro i sistemi piuttosto li- 
mitativi di una sala del 
«Centro Americano » di Pa-| 
rigi, dove si esibivano gra- 
tis e davanti ad un pubblico | 
che non voleva ascoltare | 
musica popolare francese. | 
La quota di iscrizione costa 
10 Franchi e serve a pagare 
un prezzo dimezzato del bi- | 
glietto d'entrata. | musicisti 
venuti per suonare non pa- 
gano il biglietto d'entrata, ed | 
ogni due o tre settimane c'è | 
un invitato (pagato) che può 
essere francese o estero, so- | 
lo o un gruppo di musicisti, | 
ma sempre un praticante | 
della musica popolare. So- | 
vente si organizzano balli | 
popolari nella sala della Ci- 
té stessa o in altre sale di 
Parigi o in periferia. Fra le 
attività figurano anche gli 
«atelières » musicali (labo- 
ratori musicali), considerati | 


qui liberi, cioè senza inse- | > 


gnante: ogni musicista offre 
agli altri partecipanti le co- | 
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noscenze che ha dello stru- 
mento e dei balli. Tra gli 
«atèlièrs» recenti ricordo 
danze francesi, violino, fisar- 
monica, « dulcimer» e «ёрі- 
nette» dei Vosgi. In passa- 
to questo club ha organiz- 
zato due festival di musica 
popolare nel centro della 
Francia (Vedun 1971, Parigi 
1972). L'indirizzo à: Rue Ni- 
colas Houel, Boulevard Jour- 
dan, 75014 Parigi. E' aperto 
il lunedì sera е il sabato po- 
meriggio. 


Sulla scia del « Bourdon » 
è nata la « Vieille Herbe» e 
una miriade di altri club in 
tutta la Francia. La « Vieille 
Herbe» è situata in uno 
scantinato dei preti, presso 
l'Università di Jussieu. Qui 
gli «ateliérs» sono sotto il 
controllo di alcuni musicisti 
esperti e sì svolgono prima 
della serata musicale (ver- 
so le ore 19); consistono in 
un «Hootenanny» dei pre- 
senti e nel concerto di un 
invitato pagato (una volta al 
mese). La «Vieille Herbe» 
apre il martedì pomeriggio 
e sera, e il suo recapito & 
12, Rue Censier, 75005 Pa- 
rigi. 

Ora esiste una coordina- 
zione tra questi due «ate- 
liers» del centro e gli altri 
della Parigi periferica, ge- 
neralmente situati all'interno 
delle attività di una «Casa 
ber la Gioventü», ed anche 
altre sale da concerti, co- 
me il « Centro Americano », 
l'Università o il « Bataclan ». 


1 Clubs sono un'importan- 
te sede di attività per | mu- 
sicisti di Parigi, che vi si 
danno naturale appuntamen- 
io tutte le settimane, trovan- 
dovi anche produttori, orga- 
nizzatori di concerti oppure 
semplicemente amici. 


Pietro Bianchi 


SVIZZERA 


| 


D'accordo con «|! Canta- 
storie », vorremmo procede- 
re ad uno scambio di arti- 
coli che permetteranno alle 
nostre associazioni di farsi 
conoscere. 

Speriamo che questo 
scambio non si limiti agli ar- 
ticoli previsti, ma si faccia 
poi anche a livello della mu- 
Sica е dell'arte popolare, 
questi essendo } nostri veri 
mezzi d'espressione е di co- 
municazione. 

A questo scopo, abbiamo 
invitato l'estate scorsa ii 
gruppo « Almanacco Popola- 
fe»; esso һа permesso a 
molli svizzeri di scoprire, in 
modo particolarmente sim- 
patico, [a musica tradiziona- 
le italiana. 

Il primo articolo di questa 
serie vi presenterà breve- 
mente la storia dell'Associa- 
zione, i| funzionamento dei 
lolk-clubs, le difficoltà che 
incontriamo e le nostre rea- 
lizzazioni. In un secondo 
tempo, vi presenteremo al- 
cuni gruppi svizeri, il loro 
sviluppo, il loro stile e i lo- 
ro dischi. 

Prima di questa presenta- 
zione, pensiamo sia utile 
spiegarvi il contesto nel qua- 
le questa Associazione è 
sorta e la ragione per cui 
la sua creazione daia sola- 
mente dal 1974. 

La Svizzera si divide in 
quattro regioni linguistiche 
(tedesca, francese, italiana e 
готапсіа). Ognuna di esse 
ha ia propria origine etnica, 
quindi tradizioni, mezzi d'e- 
spressione e mentalità di- 
verse. 

D'altra parte la Svizzera, 
trovandosi al centro dell'Eu- 
ropa, è un vero incrocio dal 
punto di vista delle civilizza- 
zioni, dei trasporti е del tu- 
rismo. Di conseguenza, alcu- 


ATTIVITA DEI FOLK ҮП 


ne delle sue regioni, quelle 
situate sui grandi assi eu- 
горе] hanno perso già da 
tempo le loro tradizioni e la 
propria identità. Inoltre nelle 
regioni pianeggianti, la radio 
e la televisione hanno co- 
поѕсішіо uno sviluppo ed un 
impatto molto grandi. La 
musica non è quindi asso- 
lulamente più quella dei no- 
stri genitori о nonni, bensi 
quella fabbricata a Parigi, 


4 Болага e Nuova York dai 


commercianti di varietà. 

E' logico che in un tale 
contesto, i folk-clubs sono 
stati influenzati dapprima 
dalle musiche anglo-sassone, 
prima di interessarsi seria- 
mente a quelle che si trova- 
no da noi. 

Fino al 1974, [а maggior 
parte dei folk-clubs lavorava- 


no sovente in modo isola- 
to; invitando degli artisti 
stranieri. Da parie nostra, 


dopo la fondazione dell'As- 
sociazione, abbiamo preso 
coscienza della necessità di 
collaborare nell'organizzazio- 
ne delle tournées e soprat- 
tutto di far conoscere і grup- 
pi svizzeri. Questi ultimi (ve- 
di prossimo articolo) hanno 
seguito più o meno la stes- 
se strada degli organizzato- 
ri dei folk-clubs e passano 
gradualmente ad interpreta- 
re e a ricercare la musica 
tradizionale svizzera. 

Lo scopo dell'Associazio- 
ne é dunque quello di favo- 
rire questa ricerca e pensia- 
mo che il «Journal Folk», 
creato nel luglio del 1976, 
sarà un legame prezioso fra 
gli organizzatori, i musicisti 
ed il pubblico. 

Questo giornale, edito in 
due lingue (francese, tede- 
sco) esprime il nostro deside- 
rio di lavorare a livello na- 
zionale. Purtroppo abbiamo 
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troppo poco contatto con le 
parti italiana e reto-roman- 
cia: si tratta di regioni mi- 
noritarie nelle quali non ci 
sono praticamente dei folk- 
clubs. 

I folk-clubs svizzeri, per la 
maggioranza animati gratui- 
tamente, non ricevono di ѕо- 
lito alcun sussidio comunale 
pur organizzando una deci- 
na di concerti all'anno, salvo 
i folk-clubs delle grandi cit- 


tà (Zurigo, Basilea, Berna) 
dove gli spettacoli sono set- 
timanali. 

Si lavora anche in colla- 
borazione con i teatri regio- 
nali d'avanguardia, ciò che 
ci permette di organizzare, 
per i gruppi stranieri, delle 
tournées di quattro, cinque, 
e fino a dieci spettacoli. 


(continua) 
Claude Rochat 


BAZOCHE 


«Bazoche » è il primo di- 
sco del gruppo omonimo at 
tivo mella Svizzera Romanda 
(ba sede a Brenles) e offre 
delle esecuzioni di notevole 
importanza che portano un 
interessante contributo per la 
conoscenza del lavoro di ricer- 
ca e di riproposta nel campo 
del folk-revival svizzero. 

Il disco del gruppo « Bazo- 
che» propone un'esemplifica- 
zione del lavoro di ricerca che 
Arthur Rossat, professore al- 
l'Università di Basilea, ba svol- 
to in pochi intensi anni di 
studi all'inizio del 1900 (è 
morto nel 1916) mella Svizze- 
ra Romanda dove ha raccolto 
e trascritto oltre diecimila te- 
mi musicali di canzoni e mo- 
tivi tradizionali. Oggi, grazie 
al lascito che Rossat ha fatto 
alla Biblioteca Nazionale di Ber- 
na, questi testi e queste ira- 
scrizioni musicali banno la 
possibilità di essere eseguite 
e proposte per una più appro- 
Jondiia conoscenza della cultu- 
ra popolare di questa regio- 
ne. Il gruppo si segnala per 
la cura dedicata agli strumen- 
ti e per le esecuzioni che di- 


mostrano l'interesse etnomtusi- 
cologico dei suoî componenti 
di cui ricordiamo i nomi e gli 
strumenti impiegati: 

Brigitte  Roehrich: canta, 
concertina, Kousse (una specie 
di spinetta), dulcimer, percus- 
sioni; 

Bernard Skira; canto, Kous- 
se, bilche de sorcière (flauto 
di canna), ghironda; 

Claude Bianchi: canto, vio- 
lino, flauto; 

Daniel Dupuis; canto, clari- 
netto, violino, mandolino, per- 
cussioni; 

Jebanguy Python: canto, 
chitarra, mandolino, percussio- 
hl. 


Questi sono i titoli: 

Tai une gravate - J'ai per- 
due ma femme - Bonbom- 
me - Au chateau d'Emerau- 
de - Ziberlette - Magnificat 
de Villarimboud - Pour aller 
servir le roi - Youra (Bourrée) 
- La drole de vieille (Polka 
piquée) - Auprés d'une fon- 
taine - Sur le pont de la Sei- 
ne - Les pieds de boeufs. 


PROPOSTA 
DI 
DIBATTITO 
SUL 
DIALETTO 


Il dialetto e i bambini: un 
problema sempre più giusta- 
mente dibattuto in questi ul- 
timissimi anni, da quando si 
& cominciato a porre in di- 
scussione il dogma pedago- 
gico che imponeva di esti 
pare nelle scuole ogni resi- 
duo dialettale (considerato a 
torto un sottoprodotto cultu- 
rale) e di imporre un «ita- 
liano» spesso senza alcun 
riscontro nella realtà popo- 
lare. 

Abbiamo, ad esempio, al- 
cuni gruppi di ricercatori stu- 
diosi di cullura popolare e 
di intellettuali (vedi Pasolini) 
che considerano il dialetto 
come uno dei piü importan- 
ti frammenti sopravvissuti di 
una cultura popolare in via 
di estinzione. Per costoro il 
dialetto va quindi difeso, 
spesso in termini di rigida e 
a loro volta dogmatica con- 
trapposizione alla « parlata » 
italiana, considerata una 
nuova egemonia piccolo bor- 
ghese sugli strati popolari е 
proletari e sui dialetti, e ri- 
ienuta responsabile di con- 
tribuire all'annullamento dell’ 
identità culturale delle classi 
popolari. 

Questo atteggiamento è 
secondo me caratterizzato da 
un’oggettiva ambiguità politi- 
ca di fondo. Forse proprio 
ora infatti l'italiano « parla- 
to » facilitando la comunica- 
zione fra le masse popola 
delle varie regioni, sta aven- 
do una funzione molto impor- 
tante per lo sviluppo del pro- 


cesso, їп atto, di formazione 
di una cultura realmerite na- 
zional-popolare, nel cui am- 
bito il movimento dei lavo- 
ratori occupi sempre più una 
posizione egemone. Una cul- 
tura indubbiamente figlia di 
quei distorti mutamenti so- 
cio-economici degli ultimi 30 
anni responsabili del soffoca- 
mento dell'economia agricola 
e quindi dell'estinzione trau- 
тайса della cultura contadi- 
na. In ogni caso però una 
cultura nascente che (sia pu- 
re fra molte contraddizioni) 
si sta rivelando fautrice di 
originale crescita civile e de- 
mocratica a livello di massa. 

Cito a questo proposito 
‘quanto afferma A. Asor Ro- 
sa: 


— A formare l'attuale « par- 
lata» italiana a livello di 
massa hanno contribuito ap- 
porti molteplici e in genere 
tutt'altro che negativi. Non 
tanto la scuola, impreparata 
anche questa volta al suo 
compito e in buona parte re- 
sponsabile dei superstiti pre- 
giudizi linguistici. Hanno avu- 
t> bensì un ruolo fondamen- 
'ale le possent! trasmigrazio- 
ni interne, politiche e socia- 
li, il potenziale unitario e co- 
municativo scaturito dalle 
lotte politiche e sindacali, le 
battaglie condotte per le ri- 
forme civili e per le trasfor- 
mazioni socio- economiche. 
Ed accanto a questi fenome- 
ni la diffusione della stam- 
pa e della televisione. 


Come in tanti altri campi, 
anche l'unificazione linguisti- 
са ha dunque seguito in Ita- 
lia una sua via originale ri- 
spetto alle altre nazioni del- 
l'Occidente. L'impasto realiz- 
zatosi è critico, nel senso 
che il punto di fusione è dif- 
ficilmente determinabile е 
ancora precario, ma io starei 
ben attento a giudicarlo ne- 
gativamente. 


Il fatto che la KOINE' lin- 
guistica a livello di massa 
sia stata con effetti spesso 
inutilmente distruttivi sul so- 
strato dialettale, non può im- 


pedire di vedere che essa è 
condizione essenziale per un' 
azione politico-culturale del 
movimento dei lavoratori che 
aspiri ad essere nazionale ed 
unitaria. 


Se ho l'impressione di sa- 
pere che gli italiani stanno | a) 
parlando una lingua unitaria, 
sarei però in difficoltà se 
qualcuno mi chiedesse che 
lingua scrivano gli italiani. — 


Fra i difensori del dialetto 
ritroviamo anche molte asso- 
ciazioni a struttura semido- 
polavoristica dove talvolta 
per essere soci bisogna aj 
partenere a una famiglia resi- 
dente nel luogo da alcune 
generazioni. In questo caso, 
evidentemente, la « parlata» | 4) 
dialettale e il rimpianto del 
«buon tempo antico » è solo 
la maschera pseudo-cultura- 
le di concezioni conservatri- | 5) 
ci e piccolo-borghesi (se non 
addirittura semi - razzistiche) 
che vanno ovviamente demi- 
stificate. 


In ogni caso il problema 
del rapporto col dialetto va 
affrontato da genitori e inse- 
gnanti perché è sempre un 
elemento di sostrato destina- 
to ad influenzare l'uso dell' 
italiano. 


Propongo quindi sintetica- 
mente a questo proposito al- 


cuni principi elaborati da 
E. Tito Saronne: 
1) Evitare di condizionare 


traumaticamente i ragazzi 
nei confronti del dialetto. 
Imporre la sostituzione del 
dialetto con l'italiano mo- 
dellato forzatamente sul 
dialetto significa ritardare 
il processo di apprendi- 
mento, diminuendo le pos- 
sibilità comunicative. 


2) Evitere, per reazione, di 

mitizzare i| dialetto attri- 
buendo a questo potenzia- 
lità espressive insostitui- 
bili, o facendone un sim- 
bolo di un'altrettanta mi- 
tizzala e rimpianta cultura 


popolare. Ogni « parlata » 
ha in se immense possi- 
bilità espressive, che si 
impara a sfruttare aumen- 
tando il nostro grado di 
conoscenza del codice e 
delle sue modalità d'uso. 


Sviluppare in noi stessi e 
nei ragazzi un atteggia- 
mento realistico verso il 
dialetto o verso l'italiano 
locale, studiandolo come 
codice a se e come fon- 
te d'interferenza. La rac- 
colta dei dati sulla « par- 
lata» locale (dialetto o 
no) può essere un eccel- 
lente spunto di ricerca, 
come pure l'analisi contra- 
stiva fra dialetto е italia- 
no. 


Favorire la diffusione di u- 
na lingua interregionale 
che già esiste di fatto. 


Convincere gradualmente 
i ragazzi dell’ importanza 
di superare dialetti e va- 
rietà locali per partecipa- 
re a un più vasto ambito 
comunicativo. 


Dobbiamo puntare alla 
formazione, anche attra- 
verso la scuola, di una 
lingua nazionale nuova, 
più adatta ai bisogni co- 
municativi di oggi, sgan- 
ciata sia dall'uso lettera- 
rio che dalle formule ste- 
reotipate proposte da te- 
levisione e giornali, come 
pure dai dialettismi; una 
lingua soprattutto che av- 
vicini l'italiano parlato e 
l'italiano scritto. 


Cesare Giudice 


(del Gruppo Spontaneo 
Maglianese e della Re- 
dazione de «IL PAE- 
SE», giornale di Ma- 
gliano Alfieri е Castel- 
linaldo, Cuneo). 
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Poeta, linguista e profondo conoscitore 


dell'anima popolare ucraina 


SYLVESTER TATUCH 


Sylvester Tatuch e nato 
111 novembre 1922 nell’ 
Ucraina centro occidenta- 
le, precisamente nelle cam- 
pagne vicino a Kulikow, 
un grosso centro abitato 
a pochi chilometri da Leo- 
poli. Questo trascorrere 
della prima infanzia nella 
ridente campagna ucraina, 
accanto al nonno Proc’ — 
ricordato poi in una bel 
lissima poesia «... Avo 
Proc’, dove posi il tuo 
sguardo, / se la terra nera 
ti opprime / e sul petto 
largo fioriscono / meli 
profumati e i ciliegi / can- 
tano antiche leggende / 
della nostra stirpe disper- 
sa.» — è stato certo un 
ambiente favorevole all'a- 
nimo sensibile del fanciul- 
lo Sylvester, per recepire 
il senso profondo delle an- 
tiche tradizioni popolari 
ucraine, le cui radici spro- 
fondano in remote origini 
pagane. 


Venuto poi sedicenne 
per ragioni di studio in 
Italia, il giovane Sylvester 
si dedicò profondamente 
allo studio delle letteratu- 
re classiche, greca e lati- 
na, sulle quali ben presto 
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si laureò presso l'Univer- 
sita di Torino. Ma ben 
chè perfetto conoscitore 
di queste lingue classiche, 
i suoi interessi esulavano 
oltre; verso tutto il largo 
spazio delle lingue indo- 
europee,  sconvolgendone 
numerosi schemi prefissi, 
specialmente imposti dai 
linguisti germanici, ed ar- 
rivando persino a scoprire 
e tradurre testi su tavo- 
lette in legno, riguardanti 
una scrittura paleorusse- 
na, di cui non se ne cono- 
sceva addirittura l'esisten- 
za. 


Mai dimentico della sua 
terra originaria, Sylvester 
Tatuch, ha dedicato nu- 
merosi studi ed opere di 
traduzione riguardanti 
poeti popolari ucraini, tra 
cui primeggiano gli ignoti 
rapsodi de « Il canto della 
schiera di Igor»; i canti 
rivoluzionari del poeta- 
contadino Taras Hryhoro- 
vic Scevcenko, considerato 
tra l'altro il fondatore del- 
al lingua letteraria ucrai- 
na; le liriche soffuse da 
un grande amore alla pa- 
tria di Lesja Ukrajnka; le 
virili poesie di Ivan Fran- 


ko; nonchè la pubblicazio- 
ne delle piü significative 
liriche di Markó Boieslav, 
il poeta partigiano-reden 
zionista ucraino, scompar- 
so in circostanze misterio- 
se. Ma 1а sua tendenza 
maggiore resta però sem- 
pre quella legata allo spi- 
rito intimo della sua gen- 
te, dove con perfetta luci- 
айа intravede ancora Yin- 
conscio mondo silvestre 
ed agreste, popolato attra- 
verso la semplice mentali- 
tà contadina; di stupende 
rusalke (specie di ninfe 
nell’antica mitologia sla- 
va), di maligni Lisovik, e 
soprattutto dalla meravi- 
gliosa Mavka, espressione 
estrema della bellissima 
verginità della natura u 
craima. 


Infatti ecco qui presen- 
tate due ottime poesie: 
luna intitolata «Il fau- 
no », che riecheggia in mo- 
do mirabile la figura di u- 
na rusalka; e l’altra dedi- 
cata a «La mietitrice», 
genuino scorcio rurale 
della sua dolce terra. 


R. B. 


«IL FAUNO » 


Fanciulla dal dorso lungo e dagli occhi meri 
c’invita con snelle movenze e sorrisi. 
Certo sotto la veste di seta 
sobbalzano carezzevoli seni 

e morbidi fianchi. 

Domani nudità liscia 

gorgoglierai ansimanie e slargata: 
Nel solco viola turgidezza 

del fallo ti coglierà a fondo. 

E come selci tornite 

sul greto ti palpiterà in grembo 

la coglia del fauno villosa 

a ritmo di danza che inebria 

e non ti lascia dormire. 


«LA MIETITRICE » 


Cicale rimbalzano da stelo im stelo 

al frusciare secco del grano, 

s'abbeverano come cavalli minuti alle stille, 
annaspano, allargono le јгоде impazienti. 
Fragranze, ricami di luce orlano l'ombre screziate dei fiori. 
A jasci steli di grano cadono e i raggi del sole, 
splendono ad uno ad uno per poco sulle stoppie, 
poi rapida la mietitrice 

li serra in covoni di paglia, 

ridendo, a passo di danza. 

Così gli istanti passano 

come guizzi di rondini in cielo. 

Increspandosi attorno scorre londa d'estate, 

Le falci ronzano come api selvatiche, 

le mietitrici come a richiamo s'incurvano faticosamente, 
le bocche e i papaveri ridono, 

occhieggiano i fiordalisi, 

braccia dorate risplendono, 

і contorni dei seni balenano, 

come pesci dentro la rete, 

le gonne sui fianchi si tendono, 

gorgoglia in ugole d'oro 

l’acqua e la sete. 


Sylvester Tatuch 
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RECENSIONI — = 


A cura di Riccardo Bertani, Franco Castelli, Marcello Conati, Andrea 
Monachi, Valerio Tura e Giorgio Vezzani 


LIBRI E 


CARTACANTA 


Canti popolari toscani е cultura comunitaria 
Testo di Alessandro Fornari 

Trascrizioni musicali 

di Claudio Масар! e Giovanni Mangione 
Quaderni di vita popolare 

Firenze 1976 


Conoscevamo già di Alessandro Fornari 
i Canti toscani edili nel 1972, che la Li- 
breria Editrice Fiorentina ha or ora ristam- 
pato con l'opportuna aggiunta, alla fine del 
volume, di un indice degli informatori e 
delle fonti della raccolta. In questo Carta- 
canta — patrocinato dalla Regione Tosca- 
na e dallE.P.T. di Firenze — Fornari pre- 
senta del nuovo materiale ordinandolo e 
commentendolo in singoli capitoli a то’ 
di schede iniormative. Preceduti da una 
prefazione «ideologica» dal titolo Dal tol- 
klore alla cultura comunitaria, nella quale 
sono esposti i criteri attraverso i quali i 
testi tradizionali vengono riconsiderati, i va- 
ri capitoli di cul si compone il volume con- 
iengono due versioni di un maggio di que- 
stua raccolto a Scarperia nel Mugello, se- 
guite da tre versioni del «maggio delle 
anime » raccolto nella stessa località е nei 
presi di Firenzuola; una versione del Grillo 
e la formica; alcune versioni di canti nar- 
rativi (1 tre tamburini, Pinotta, Il pellegrino 
di Roma, La barbiera, Morte occulta, ecc.); 
una versione della novella La capra ferrata 
raccolta nei pressi di Piteglio, montagna 
pistoiese; alcune nolizie sul Maggio di At- 
tila Flagellum Dei rappresentato nel 1973 a 
Pontassieve dai «maggianti» di Regnano 
(una frazione di Casola Lunig.), del quale 
vengono riprodote le prime 53 quartine, se- 
guite da un elenco della collezione di co- 
pioni teatrali popolari di A. Rovai (la qua- 
le comprende, in manoscritti о in fotoco- 
pie, una quindicina di testi reperiti in mas- 
sima parte in Garfagnana e in Lunigiana, 
in redazioni relativamente recenti; eccone 
comunque i titoli: Santa Flavia, San Rocco, 
Persenna, Ottone, Attila Flagellum Dei, 
Bianca e Fernando, Gerusalemme liberata, 
Leonildo e Irene, Re Filippo d'Egitto, La 
liberazione di Vienna, | due зегдепії, La 
Pia de Tolomei, La conquista del trono 


RIVISTE — 


di Persia, La sconfitta di Amoriano). Con- 
clude il volume un capitolo di contributi е 
comemnti contenente fra l’altro una bella 
versione melodica de La pastora e il lupo 
raccolta nel pistoiese. 

Nei suoi commenti ai singoli documenti 
Fornari mira a evidenziare le valenze cultu- 
rali, esperite e vagliate nell'ambito della 
Cultura comunitaria secondo i criteri del- 
l'antropologia е della socio-psicologia. Non 
mancano osservazioni assai pertinenti е sti- 
molanti, accanto ad altre che agli studiosi 
potranno sembrare scontate (ma non si di- 
mentichi il carattere divulgativo della pub- 
blicazione), pur attraverso una prosa che 
non sempre aiuta a chiarire il pensiero 
dell'autore, 

E escluso ogni riferimento, attraverso la 
comparazione o anche la semplice citazio- 
me bibliografica, a testi analoghi pubblicati 
in precedenti raccolte, eccezion fatta per 
l'ormai stucchevole riproduzione del Lucis 
orto sidere a commento della Pastora e il 
lupo. L'analisi socio-antropologiaca può 
giustificare questo tipo di esclusione, se si 
tien presente che all'interno di una comu- 
nità non esistono versioni complete о in- 
complete e che ogni versione ha una sua 
totale autonomia e un suo significato in 
sè compiuto (ma è compito della ricerca 
scientifica stabilire tuttavia la consistenza 
reale di un testo, altrimenti si rischia di ca- 
dere nello spontaneismo). Comunque la 
comparazione avrebbe talvolta giovato alla 
validità di alcune osservazioni a testi ap- 
parentemente incompleti, come nel caso 
della Pinotta, definita un canto « stupefa- 
cente» senza che siano chiarite al lettore 
le ragioni di tale definizione. Nei commen- 
ti ai testi infastidisce qua e là l'inserimen- 
to di predicozzi contro { canti «impegna- 
ti», contro i ricercatori «dilettanti >, con- 
tro gli armonizzatori, ecc., sfoghi compren- 
sibili (salvo quelli contro i canti impegna- 
ti) in un ricercatore serio come il Fornari, 
ma che hanno l'aria di non essere richie- 
sti e che in ogni caso andavano trattati a 
parte, in quanto esulano dalla sostanza dei 
commenti. 

Alcuni documenti rivestono notevole in- 
teresse; vedi in particolare i testi dei 
«maggi» di questua; di Morte occulta; 
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di un canto militare che probabilmente ri- 
sale agli inizi dell'800, all'epoca di Feri 
nando 11! di Lorena, Granduca di Toscan 
O poveri soldati / finita la cuccagna; di 
due canti contadini: Bista vol'essere sposo 
e La Ménica 'l'é una ragazza, che sono qui 
trascritti in quartine nonostante la trascri- 
zione musicale pubblicata a fianco stia 
chiaramente a indicare il metro verbale, e 
cioè terzine formate da due settenari e da 
un endecasillabo con rimalmezzo (ovvero, 
per i più pignoli, da un endecasillabo risul- 
tante dall'unione di un settenario e di un 
queternario). E già che siamo in tema di 
pignolerie ci sembra dover rilevare che il 
riferimento alla repercussio gregoriana, fat- 
to a proposito di una vocale ribattuta nell" 
esecuzione della Pastora e il lupo, appare 
impreciso o incompleto; la repercussio pura 
e semplice era tutt'altra cosa che una vo- 
cale ribatiuta; il riferimento poteva tarsi 
semmai alla repercussio o reverbatio vocis, 
che peraltro consisteva in una soria di tre- 
molo vocale. 

Il volume, che si raccomanda agli stu-| 
diosi, può essere richiesto direttamente al 
prof. Alessandro Fornari, via Goito 19, 
50133 Firenze (prezzo Lit, 5.000) oppure al 
Centro « Vita Popolare », ps, Siudio Biblio- 
grafico, via de' Pucci 4, 50122 FIRENZE 
(tel. 055/284.907). 


(M. C) 


L'OZLEN IN GABIA 
Nerone da Pui 


Questa simpatica raccolta di «rime» in 
dialetto povigliese, dal sottotitolo « Soquant 
rimi per stopabus da lezer 'd nota senza 
lus» (alcune rime per tappabuchi da leg- 
gere di nole senza luce), si presenta in 
modo alquanto vivace e singolare. Infatti 
proprio in questi tempi, quando la mania 
diffusa della riscoperta del dialetto da par- 
te di alcuni insegnanti ed intellettuali, che 
con la loro cultura scolastica o «classi- 
ca», portano elementi fortemente inquinan- 
ti alla schietta e pratica espressione po- 
polare; nell'opera di questo autore che si 
firma con lo pseudonimo — Nerone da 
Pui — (Nerone da Poviglio), troviamo an- 
cora quello spirito genuinamente popolare, 
che spesso ne fa di lui un vero poeta dia- 
lettale. Con ciò ci riferiamo in special mo- 
do alla lirica « Nostalgia », dedicata a San 
Sisto, frazione di Poviglio e luogo natale 
dell'autore; dove in un breve susseguirsi di 
rime accoppiate, troviamo espressi più che 
in ogni altro libro di storia e di costume, 
i momenti più significativi e le usanze che 
caratterizzavano la semplice gente poviglie- 
se nel periodo anteguerra. Così come nel- 
la poesia intitolata «La Dughera », vengo- 
no rievocati in un ritmo intensamente poe- 
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tico, i giochi fanciulleschi e le impressioni 
avute da bambino, sul quieto scorrere di 
un rivo locale, le cui acque servivano poi 
certamente ad irrigare і campi della zona. 
E di questo tono, magari su temi diversi, 
ne potremmo sicuramente citare altre. 
Quindi, proprio perchè crediamo in una 
pubblicazione di tal genere avremmo vo- 
luto trovare in essa almeno alcune note 
esplicative inerenti ai {айй ed i costumi 
citati, nonchè la traduzione in lingua dei 
testi; perchè se anche questa avrebbe ine- 
vitabilmente un pò leso la spontaneità del- 
le rime, avrebbe però d'altro canto agevo- 
lato di molto i lettori interessati, che si tro- 
vano oltre gli stretti confini del dialetto 
povigliese. , 


(R. B) 


IL LAMBRUSCO ANTIFASCISTA 


Guerrino Franzoni - Enrico Bonaretti 
A cura dell'Amministrazione Comunale 
di Reggio Emilia 

Reggio Emilia 1975 


Quello che Guerrino Franzoni ha raccol- 
to e Bonaretti illustrato è il ridicolo fa- 
scista. 

Un ridicolo provinciale, grossolano, agra- 
rio, come Іо era il fascismo reggiano. 

Le testimonianze raccolte infatti, sono 
della provincia reggiana. 

Episodi veri, raccontati oralmente da te- 
stimoni о coprotagonisti, nei quali la stu- 
pidità fascista risalta come dato essenziale 
del regime, e l'antifascismo diviene qual- 
siasi barlume d'intelligenza o di ragione. 

Forse era necessario corredare di note 
più precise sulla fonte delle informazioni 
in modo da poter inquadrare geogratica- 
mente gli episodi raccontati ed eventual- 
mente approfondire la ricerca. 

Resta ugualmente il merito di questa ar- 
guta testimonianza che senza pretese let- 
terarie, con un linguaggio chiaro e diretto 
ci permette di capire un atteggiamento po- 
polare verso il regime che la storia più 
impegnata ha trascurato. 

1 disegni del Bonaretti sono gustosi e im- 
mediati, ci fanno intuire quali possibilità di 
divulgazione ha il fumetto se usato come 
satira, mentre pregevoli senza dubbio, so- 
no le sirudelle finali di Franzoni Guerrino, 
autentico rimaiore popolare. 

La veste grafica che l'Amministrazione 
comunale ha dato al volume, permeite un 
prezzo contenuto, e visto che la diffusione 
è esclusivamente locale, diventerà tra po- 
co una ricercata rarità per chi del Fran- 
zoni Guerrino, conosce Іа roccolta di sto- 
rie di Ziloch. 

(A. M) 


Cassa di Risparmio 
di Reggio Emilia 


= dal 1852 


al tuo servizio dove vivi e lavori 


people 


Deborah Kooperman 


1 TRENI PER REGGIO CALABRIA 
GIOVANNA MARINI 

| DISCHI DEL SOLE 

DS 1066/68, 33 giri 30 cm. 


C'era nu vecchiu - Lu menestre Co- 
lombe - E lu menestre Colombe è venute 
da Roma - Si lui la vole - All'alba all'alba - 
La terra nostra - Carbognano - Sopra "na 
montagnella - 'Ntonuccio - | treni per Reg- 
gio Calabria - Pavana - A Zurigo uno mi 
dice - Pavana - Ora, è venuta l'ora - Beati 
noi - C'è da costruire paesi e città (Ora 
è venuta l'ora) - Persi le forze mie - Cor- 
revano coi carri. 


LO SCONFRONTO 
PAOLO PIETRANGELI 
| DISCHI DEL SOLE 
DS 1069/71, 33 giri 30 cm. 
Festa de «L'Unità» - Ricordi - Divise - 
Parole - Pagoda - Sanza. 


Riuniamo in un unico commento en- 
trambi questi dischi, sia perchè li recen- 
siamo con un notevole ritardo rispetto al- 
la loro uscita, sia perché si tratta di ini- 
ziative entrambe dovute ai Dischi del So- 
le, sia perché da punti di vista diversi e 
partendo naturalmente da motivazioni ed 
esperienze distinte, ci pare che possano 
insieme rappresentare un cerio stadio at- 
tuale degli atteggiamenti e della rifles- 
sione sul rapporto tra cultura di classe, 
cultura di matrice «colta» e problemi del- 
la società. contemporanea, inclusi quelli 
giovanili. Partendo infatti da questo ci si 
potrebbe domandare come mai una ballata 
come «| treni per Reggio Calabria» cho, 
tutio sommato ha assai poco di popolare, 
almeno dal punto di vista formale e mu- 
sicale, sia però, a ragione della straordina- 
ria carica emotiva, coinvolgente e, nella 
sua semplicità, epica dello splendido te- 
sto, estremamente diffusa ed amata, so- 
prattutto tra gli studenti. La ragione sta 
forse nel fatto che anche se alcuni modu- 
li espressivi musicali arcaici o tradizionali 
della cultura popolare perdono in parte 
la loro capacità comunicativa se portati 
al di fuori della comunità che Ii ha pro- 
dotti, forse alcuni ricorrenti modelli narra- 
tivi che sono profondamente radicati in 
tutta la cultura occidentale, riescono mol- 
to meglio а parlare dei fatti, delle lotte, 
delle sofferenze, delle vittorie del mondo 
contemporaneo. Nel disco di Giovanna 
Marini, oltre alla ballata «Persi le forze 
mie » che prendendo lo spunto da un can- 
to religioso popolare è dedicata alla figura 


DISCHI EI 


di Pier Paolo Pasolini, trovano posto an- 
che alcuni interessantissimi esempi di rie- 
laborazione di materiali tradizionali. E si 
tratta sempre di rielaborazioni assai per- 
sonali e creative che la Marini ci presen- 
ta, contrappuntate da intermezzi parlati in 
cui in pratica la voce serve a sottolinea- 
Te il fatto che non é una contadina od 
una operaia che canta ma una intellet- 
tuale che prende queste cose, le fa sue, 
€ le usa con grande consapevolezza e, 
tutto sommatd, con rispetto. 


Anche il disco di Pietrangeli, in manie- 
ra assai diversa, mostra una completa 
consapevolezza del proprio ruolo. Dotate 
di una vena assai spiccata, di 
satira, con accenni cabarettisti 
colti e raffinati, le sue canzoni, già da 
tempo si sono allontanate dai furori ses- 
santotteschi. Ricordo, durante uno spet- 
tacolo, di aver sentito Pietrangeli rispon- 
dere ad uno del pubblico che a gran vo- 
ce gli chiedeva di cantare «Contessa » 
dicendo: « La contessa è andata in Sviz- 
zera ad abortire ». Attraverso i precedenti 
« Karlmarxstrasse » e «I cavalli di Troia» 
Pietrangeli ha affinato il suo virtuosismo 
poetico fino ad inventare gli artifici te- 
stuali più esilaranti ed è proprio in que- 
sta direzione del rapporto-scontro fra pa- 
rola e musica che si è maggiormente, cre- 
diamo, indirizzata la sua ricerca. La sin- 
tesi di ciò si può forse trovare nella sua 
più limpida chiarezza dialettica, arricchi- 
ta dal vivace contatto con il pubblico nel 
brano «Parole» in cui Pietrangeli improv- 
visa funambolicamente su parole suggeri- 
tegli dagli spettatori. 


т) 


CANTI E VEDUTE 
DEL GIARDINO MAGNETICO 


Alvin Curran 
Ananda n. 1, 33 giri 30 cm. 


Per una volta, occasionalmente «li Can- 
fastorie » si occupa di un disco di musica 
contemporanea, o d'avanguardia che dir 
si voglia. L'opportunità ci viene dall'uscita 
del primo disco di una nuova etichetta 
discografica indipendente sorta a Roma 
рег iniziativa di alcuni musicisti e com- 
positori. Si tratta dell'etichetta Ananda (I 
dischi si possono richiedere contrassegno 
scrivendo a Ananda - via dell'Orso, 28 - 
Roma) che dedica [a sua prima esperienza 
al compositore americano Alvin Curran 
ed ai suoi «Canti e vedute del giardino 
magnetico. Curran che vive in lalia or- 
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mai da moli anni, è da tempo impegnato 
in una ricerca musicale che lo ha por- 
tato, attraverso il gruppo « Musica Elettro- 
nica Viva», molte collaborazioni musica- 
li per vari lavori sia teatrali che cinema- 
togratici, ed i lavori svolti insieme alla 
cantante Maria Monti, a fare molte espe- 
rienze, dallo studio delle possibilità sono- 
re del mezzo elettronico, all'approfondi- 
mento delle tecniche vocali nella musica 
popolare indiana e tibetana, dalla ricerca 
di musiche popolari anche in Ialia, al- 
l'uso «musicale» di suoni naturali, ru- 
mori di animali e così via. Il brano pre- 
sentato in questo disco è diviso in due 
parti. Nella prima, più varia ed articolata 
il dialogo fra l'esecutore solista ed il na- 
stro magnetico preregistrato si dipana tra 
suoni elettronici e naturali (rondini, acqua, 
api, etc.), improvvisazioni vocali ed una 
sezione in cui varie sonorità armoniche 
paiono ricondurci ad una «tonalità » remo- 
ta con il suono di un flicorno e di una 
armonica a bocca da cui, come in una 
immagine di sogno, esce, prendendo for- 
ma piano piano una voce femminile che 
intona, ma astratto da ogni riferimento 
realistico, il canto degli’ « Scariolanti >. 
La seconda parte, in prevalenza elettroni- 
ca è forse più vicina ad altre esperien- 
ze della cosiddetta «nuova musica» nor- 
damericana. 


(У. Т.) 


COUNTRY, BLUES 
AND WHITE SPIRITUALS 


Francis Kuipers e Dario Toccaceli 
CETRA LPP 319, 33 giri 30 cm. 
Collana folk internazionale, n. 6 

Lord won't you help me - Rock me baby - 
Streets of glory - Baptist song - Mother's 
not dead - When | go home - Columbus 
Stockade - Weeping willow blues - Hard, 
ain't it hard - If you catch me lyn' - I'm 
troubled - East Virginia - Will the circle 
be unbroken. 


Nonostante le note di copertina ci am- 
moniscano a non lasciarci prendere da 
«esterofilia » e a non lasciare che il no- 
stro giudizio venga influenzato dal fatto 
che ira gli autori del disco non figura 
un solo americano, non possiamo evitare 
di notare che il risultato finale suona ir- 
rimediabilmente finto. Altrettanto finto 
quanto | dilettantistici imitatori del Dixie- 
land Revival dell'ultimo dopoguerra, che 
passavano i loro sabati sera divertendosi 
a sognare 1 campi di cotone della Loui- 
siana, gli Hot Five, e lo sguardo enigma- 
tico delle sbiadite fotografie di King Oli- 
ver o la dentatura di Jelly Roll. Ci pare 
che l'approccio fatto dagli esecutori che 
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compaiono in questo disco sia vittima nè 
più nè meno dello stesso atteggiamento: 
indice, alla fin fine, di una mancata com- 
prensione culturale completa dei vari 
Woody Guthrie rifatti e «perfezionati» o 
dei blues, patrimonio di una comunità, 
quella afroamericana, della quale, nel ri- 
sultato finale, resta un vago ricordo. Nulla 
di male in questo: chiunque e libero di 
divertirsi come gli pare. 

Non ci pare che sia almeno dubbio de- 
dicare un disco di una collana che per 
altri versi ha indiscutibili meriti ad un pro- 
dotto musicale il cui principio informatore 
pare essere i| « senti-come-suona-bene-la- 
chitarra-quello-li » e non certo uno sfor- 
zo od un contributo per una migliore cono- 
scenza dei canti dei Neri d'America, di 
quel grande cantante e poeta che era Woo- 
dy Guthrie e della cultura popolare bianca 
negli Stati Uniti. 


IN T3 


MAAD 


African Norge - Bouzouki - Giugno 75 - 
A Milano é dura. 
DIVERGO DVAE 008, 33 giri 30 cm. 


«Se siete abituati a tagliare il brodo 
col coltello, questo disco non fa per voi» 
ci informa il compilatore delle note di 
copertina, Franco Fabbri, presidente deila 
Cooperativa l'Orchestra di Milano. Il grup- 
po americano-milanese Maad è infatti tra 
i fondatori della cooperativa stessa anche 
se il disco che presentiamo qui viene pro- 
dotto da una etichetta indipendente, la Di- 
vergo, diversa da quella autonoma del! 
« Orchestra ». Se nelle pagine de « Il Canta- 
storie » non abbiamo per il passato sotto- 
lineato abbastanza l'importanza di que- 
sta cooperativa che raccoglie musicisti ed 
operatori musicali di varia estrazione (jazz, 
rock, folk revival ed anche insegnanti di 
musica e compositori) consentendo loro di 
autogestire gran parte delle proprie atti- 
уйа, approfittiamo di queste righe per far- 
lo, ripromettendoci di parlarne più diffu- 
samente in futuro. 

Ritornando al disco in questione, si trat- 
ta di un lavoro onesto e ben fatto, anche 
se non ci pare si possa sottolineare la par- 
ticolare emergenza di qualcuno del solisti 
che vi partecipano. Quattro brani di cui 
uno, « Giugno '75», di indubbio impegno 
dal punto di vista compositivo, che hanno 
in comune una сепа ascendenza jazzisti- 
ca, rivissuta però їп maniera critica ed a 
tratti anche dissacratoria, con frequenti 
« Citazioni » satiriche o canzonatorie di al- 
iri generi musicali spesso mercilicati. Va 
forse sottolineato anche la particolare at- 
tenzione che viene messa negli arrangia- 


menti е nei missaggi, evitando ассига!а- 
mente gli spunti solistici troppo in evi- 
denza. Si tratta di una scelta. 


(V. T) 


TAMMURRIATA DELL'ALFASUD 


GRUPPO OPERAIO 'E ZEzI 
DI POMIGLIANO D'ARCO 

| DISCHI DEL SOLE 

DS 1072/74, 33 giri 30 cm. 


Tammurriata: a) Bella figliola; b) Taran- 
tella napulitana; c) Tarantella paisana; d) 
"А vecchia e' San Martino; е) Palle e pal- 
lucce; f) Improvvisazione. (canti tradizionali 
е del Gruppo Operaio) - Tammurriata dell 
Alfasud (Gruppo Operaio) . Tammurriata 
de Pummarole е ‘A cantata de maccarune 
(contadini di Scafati, Luca e Gruppo Ope- 
raio) - Alli uno 'е puverielle (tradizionale) - 
"А Flobert' (Gruppo Operaio) - Bandiera 
rossa (tradizionale). 


Il sostanziale velleitarismo di questo pro- 
dotto discografico ci appare fin dalla co- 
pertina, che сї mostra un copricapo da fe- 
sta tradizionale accanto ad un muro scro- 
stato coperto di generiche scritte di lotta, 
visibilmente false (speriamo vogliano es- 
sere emblematiche e riassuntive), intito- 
lando il tutto alquanto pomposamente « La 
tradizione al servizio dell'odierna lotta di 
classe». Ma la pedanteria dei curatori ar- 
riva fin dentro fe pagine del fascicolo al- 
legato, laddove ci spiega (se non lo aves- 
simo capito da soli) che quando un grup- 
po di lavoratori canta «nuje priamm'o pa- 
leterno/ca caresse stu guvierno » non si 
tratta della nota, studiata e documentata 
contraddizione delle class! popolari tra 
consapevolezza dello sfruttamento e volon- 
1à di cambiamento da un lato e secoli di 
egemonia della religione dominante e su- 
perstizioni incrostate dal tempo dall'altro: 
Stiamo bene attenti a non sbagliare si trat- 
ta invece di una «espressione di augurio, 
intesa come forza cosciente ed organizzata 
del proletariato » indicata col verso «nuje 
priamm'o pateterno ». 

Tutto ciò traspare nettamente, crediamo, 
anche nella musica, in particolare nella 
canzone «'A Flobert» che assai poco ha 
di popolare ed anzi ci pare fortemente in- 
fluenzata, nell'arrangiamento, nell'uso de- 
gli strumenti, e nella melodia stessa da 
quei modi tipici della commercializzazio- 
пе del folklore tanto avversata a parole 
nell'introduzione del disco. E crediamo di 
поп essere molto lontani dal vero se di- 
clamo che le parti «sceneggiate» e 
« drammatizzate » del disco non avrebbero 
poluto sicuramente nascere come tali sen- 
za l'intervento di «intellettuali» dalle idee 


poco chiare magari catapultati dall'esterno 
della comunità popolare e operaia. L'e- 
spressività popolare autentica è talmente 
ricca e creativa che non ha bisogno di 
Servirsi del banale e talora volgare reali- 
smo(nel senso Zdanoviano del termine) di 
cui nei brani « politicizzati » di questo di- 
sco abbiamo un nutrito campionario. Vo- 
gliamo tuttavia osservare che im tutta Ja 
prima parte della prima facciata, laddove 
Si trovano gli esempi più veri di tammur- 
iate e di strofe improvvisate, il messaggio 
che ne risulta è sicuramente più autentico, 
più sincero, meno manipolato dal punto 
di vista «teatral-musicale» ed in ultima 
analisi, a saper leggere anche tra le righe, 
più esplicito ed « alternativo ». 


(V. T) 


CANTI E BALLI 
DELL'ITALIA SETTENTRIONALE 


ALMANACCO POPOLARE 


ALBATROS, VPA 8289, 33 giri, 30 cm. 


Questua per l'Epifania e Veneziana - 
Questua delle uova - L'amur del malghi- 
sì - In со’ de l'era - Romanelle - Pole- 
sane - Maiulin - Ballo di Mantova e tre- 
sca dei preti - Canti alla boara - La lin- 
gera di Galleria - Lavoro è molto poco - 
Roncastalda - О’ sentito spara' ' canno- 
ne - Sento il fischio del vapore. 


Questo nuovo disco dell'e Almanacco 
Popolare » (che esce a qualche anno di 
distanza dall'ultimo inciso dal gruppo, 
« Il Calendario dei poveri »), giunge quan- 
fo mai opportuno per dare un'esatta m 
sura della validità dell'autentico folk-revi- 
val, in un panorama discografico sempre 
più inflazionato da interpreti sprovveduti 
e velleitari, quale appare quello italiano. 


L's Almanacco Popolare» si presenta 
in una nuova formazione e con un rin- 
novato repertorio, già fatto conoscere at- 
traverso concerti e spettacoli televisivi, Ac- 
canto a Sandra Mantovani, Cristina Pe- 
deriva e Bruno Pianta, troviamo Antonel- 
la Ansani e Stefano Cammelli che sono 
tra gli animatori del « Gruppo di ricerca 
della comunicazione orale tradizionale in 
Emilia-Romagna » che ha sede in Bolo- 
gna. Antonella Ansani (della quale pub- 
blichiamo in questo stesso numero una 
parte della sua tesi di laurea dedicata 
alla «Ballata anglo-scozzese di tradizio- 
ne orale») e Stefano Cammelli svolgono 
da oltre tre anni ricerche sul campo e, 
oltre che riunirsi in alcune occasioni 
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(spettacoli, incisioni di dischi) all’« Alma- 
лассо Popolare», operano anche in mo- 
do autonomo quali esecutori di musica 
popolare. L'unione dei Чие gruppi, lom- 
bardo quello originario dell'« Almanacco », 
emiliano quello nuovo ha dato risultati 
particolarmente positivi, offrendo, insie- 
me a un repertorio più vario che ora 
comprende musiche e canti di una più 
vasta area dell'Italia settentrionale, anche 
interpretazioni vocali е strumentali di no- 
tevole livello, grazie all'apporto determi- 
nante del canto di Antonella Ansani e 
Stefano Cammelli che si puó ascoltare 
anche quale violinista. Le qualità vocali 
e strumentali di Sandra Mantovani, Cri- 


stina Pederiva e Bruno Pianta sono ormai 


da tempo affermate e quesio disco ne 
offre un'ulteriore riconferma. 

Le ragioni di questo successo sono fa- 
cilmente intuibili in quanto alla base dei 
due gruppi c'è un identico notevole lavoro 
di ricerca diretta sul campo, presupposto 
indispensabile per un folk-revival condot- 
to in modo serio e non casuale. Questo 
tipo di lavoro è facilmente verificabile 
scorrendo i titoli dei brani del disco che 
offrono esecuzioni di canti ancora in 
funzione come i canti di questua, canti 
di lavoro, musiche di balli che fanno par- 
te del repertorio attuale di esecutori po- 
polari come, ad esempio, il violinista del- 
l'Appennino bolognese Melchiade Benni. 


(e. V) 
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SEGNALAZIONI 


LIBRI E RIVISTE 


(La pubblicazione di libri, riviste, 
ha assunto negli ultimi tempi 
opportuno offrire, di tutte 


LE GUALCHIERE 


Ricerche sull'agro fiorentino - Per una 
nuova conoscenza del territorio e delle 
Sue culture. 

Febbraio 1976. 

A cura del Comitato per le ricerche sulla 
cultura materiale della Toscana (Via U. 
Perruzzi, 78 50011 Antella, Firenze). 


VIAGGIO NELLA 
CULTURA CONTADINA 

G. Caselli - S. Guerrini 

Estratto da «La Graticola», anno V, N, 1 
Gennaio 1977. 

Ricordando |a mostra allestita nell’au- 
tunno del 75 nei locali del Circolo Ricrea- 
tivo Culturale dell'Antella, abbiamo ricor- 
dato (nel n. 19) in modo succinto l'attività 
del Comitato per le Ricerche sulla Cultura 
Materiale della Toscana. Riteniamo per- 
tanto opportuno pubblicare le note che 
seguono, redatte da Silvano Guerrini, se- 
gretario del Comitato dell'Antella, che ac- 
compagnavano l'invio del fascicolo de «Le 
gualchiere »: « La mostra in argomento, al- 
lestita nei locali del Circolo citato dal 18 
ottobre al 10 novembre 1975, è stata inte- 
ramente preparata da questo Comitato che 
ne era e ne è garante sul piano scientifi- 
co. In quella occasione il Circolo di Antel- 
la sì è limitato ad appoggiare l'iniziativa 
che allora abbiamo proposto, provveden- 
do alla concessione dei locali e alla pub- 
blcazione a stampa del catalogo che, come 
la mostra è stato curato da questo nostro 
Comitato. 

In definitiva la mostra fatta all'Antella 
resta una delle occasioni di studio e di ri- 
proposta della Cultura Contadina (e non 
« civiltà contadina ») che questo Comitato 
ha iniziato alcuni anni fa e che intende 
ulteriormente sviluppare in contatto — co- 
me è — con l'associazionismo democratico 
e con gli Enti Locali interessati allo studio 
del territorio nei suoi molteplici aspetti. 

Una mostra che si è messa in luce per 
la rigorosa «schedatura» degli attrezzi e 
degli utensili esposti in modo da non la- 
sciarli disgiunti da una loro precisa collo- 
cazione storico sociale. Il nostro lavoro è 
consistito principalmente e consiste nel 
fotografare, disegnare e schedare attrezzi 
е secondariamente raccoglierli non per fare 


dischi dedicati alla cultura del mondo popolare, 
una sempre maggiore frequenza. Riteniamo pertanto 
le opere pervenute, 
riservandoci di pubblicare nei prossimi numeri 


subito una sommaria segnalazione 
più ampie recensioni). 


un museo ma dei depositi di informazioni 
e di materiali per la costituzione, domani a 
ricerca avanzata, di centri di studio e di 
documentazione. 

Ecco quindi che il nostro lavoro si pone 
in una luce per certi opposta alla metodo- 
logia usata da tanti! Non si potrà studiare 
veramente la cultura contadina solo racco- 
gliendo oggetti, occorre invece registrare 
anche tutte le informazioni di tecnologia 
rurale in modo che — al limite — gli og- 
getti possano anche essere ricostruiti senza 
preoccupazioni enormi di conservazione di 
pezzi assaliti dal tarlo e dalla ruggine... 

Su questo aspetto potremmo discutere a 
lungo ma per il momento non credo sia 
il caso di scendere in dettagli e magari fi 
nire in polemica con altri gruppi, anche piü 
noti, che hanno portato a iniziative private 
е anche pubbliche scientificamente inade- 
guate ». 

Resta comunque, a fissare la validità di 
un'iniziativa e di una metodologia, il lavoro 
svolto che, nel caso del Comitato dell'An- 
tella, ci sembra esemplificato nel migliore 
dei modi dalla pubblicazione de «Le gual- 
chiere », un fascicolo che offre molti spun- 
ti interessanti e convincenti. 

Le gualchiere sono delle macchine a ac- 
qua che servono a dare resistenza al tes- 
suto con dei magli e rappresentano una 
delle tanti fasi attraverso le quali è passato 
il Castello di Remole (in territorio fioren- 
tino) a testimonianza della degradazione 
subita da edifici e territorio (e quindi dalla 
cultura) nel corso dei secoli. Il fascicolo 
comprende diversi saggi curati da Giovan- 
ni Caselli, Silvano Guerrini e Enzo Donnini 
esposti in modo chiaro e redatti con dovizia 
di notizie, dati, disegni, note bibliografiche. 
Ne ricordiamo i titoli: «1l fenomeno delle 
ridgeways in Toscana. Le vie di crinale 
alla base della rete viaria della Regione », 
« Elaborato riassuntivo delle zone di inte- 
ressea rcheologico sussistenti nel Comu 
ne di Bagno a Ripoli», « Per un moderno 
metodo di ricerca e di rappresentazione 
grafica ai fini della conservazione e del 
restauro dei beni artistici e culturali ». C'è 
inoltre una nota illustrativa della mostra 
dell'Antella comprendente anche estratti 
degli interventi alla conferenza di chiusura 
e appunti sulla ricerca svolta, 
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« Viaggio nella cultura contadina », pub- 
blicato dalla rivista « La Graticola, viene a 
integrare un audiovisivo realizzato da Gio- 
vanni Caselli e Silvano Guerrini in occasio- 
ne della mostra dell'Antella, e costituisce 
un ulteriore contributo alla conoscenza 
della costruzione e della utilizzazione di 
determinati attrezzi agricoli della Toscana, 
e offre inoltre diversi punti di comparazio- 
ne con gli stessi attrezzi e utensili diffusi 
nelle regioni vicine. 


QUADERNO n. 2 

Atlante Storico - Linguistico - Etnografico 
Friulano (ASLEF) 

Sezione Etnografica 

Istituto di Filologia Moderna della Facoltà 
di Lettere dell’Università di Trieste 
Cattedra di Storia delle Tradizioni Popolari 


SOT LA NAPE 
4° - 1976 
Societàt Filologjche Furlane 


IL STROLIC FURLAN PAL 1977 
Societát Filologjche Furlane 

CE FASTU? 

Rivista della Società Filologica Friulana 
A. 52°, gennaio-dicembre 1976 


FUR LUNARI 

Maria Di Gleria Sivilotti 
Editrice Grillo 

S. Daniele del Friuli, 1973 

Altre opere che ci riportano la cultura 
del Friuli e ricordano il dramma vissuto 
da queste genti che il tmepo non ha certa- 
mente ancora rimarginato. Sono opere che 
ci dimostrano anche come si può accostar- 
si alla cultura popolare da diversa angola- 
zione: attraverso cioè lo studio etnografico, 
l'opera di ricerca e di valorizzazione del 
dialetto e della tradizione e, più semplice- 
mente (ma non in modo superficiale), con 
lo scrivere poesie in ladino friulano, Que- 
sta sintesi ci sembra identificare in modo 
esauriente le opere qui riunite. 

Il «Quaderno n. 2», che appare nella 
Sezione Etnografica diretta da Gaetano Pe- 
rusini, realizzato con il contributo del Con- 
siglio Nazionale delle Ricerche, è stato 
pubblicato qualche giorno prima del terre- 
moto del 6 maggio, La Val d'Arzino, nella 
quale è stata fatta l'inchiesta, è stata can- 
cellata dalla sciagura. L'inserto che accom- 
pagna il « Quadreno » ce ne presenta alcu- 
ne immagini quanto mai eloquenti. 

Il «Quaderno n. 2» ha carattere mono- 
grafico e presenta un'approfondita indagi- 
ne di Gian Paolo Gri sullo scenario fune- 
bre in Val d'Arzino, attraverso l'esame rigo- 
roso e particolareggiato delle tradizioni ri- 
tuali in questa zona del Friuli. In un'appen- 
dice troviamo anche alcuni canti di veglia 
con testi e trascrizioni musicali. 
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Da molti anni la « Società Filologica Friu- 
lana» va aumentando e consolidando il 
proprio catalogo, continuando nella pub- 
blicazione della rivista « Sot la nape » e dei 
supplementi «Ce fastu?» e «Strolic fur- 
lan», densi come di consueto di prose, 
versi in friulano e saggi storici di notevole 
validità. In « Sot la nape », insieme agli atti 
della «Società Filologica Friulana », Ente 
Morale che ha sede a Udine in via Manin 
18, troviamo altri documenti della tradizione 
popolare del Friuli. 

«Ейг lunari» (« Fuori lunario »), è una 
raccolta di poesie di Maria Di Gleria Sivi- 
lotti in lingua ladina friulana con tradu- 
zione in italiano della stessa autrice. Già 
autrice di poesie in italiano, ci offre questa 
sua prima raccolta d liriche in friulano: ci 
sembra di trovare nelle poesie di Maria Di 
Gleria Sivilotti, immagini del mondo attuale 
della sua terra. 


S/TEMA 
il PiüLibri 
Milano, luglio/settembre 1976 

Con il n. 3 continua la pubblicazione del- 
le schede bibliografiche che « Tema » dedi- 
ca ad argomenti diversi: in questo numero 
ricordiamo, ad esempio «Analisi di un 
lavoro editoriale » (Giangiacomo Feltrinel- 
li, e «La scuola in Italia », L'attività edito- 
riale di «PiüLibri» è rivolta anche alla 
pubblicazione di cataloghi sistematici di 
diverse case editrici. 

Ricordiamo infine il prezzo della rivista: 
L. 2500, che vengono rimborsate acqui- 
stando libri attraverso il servizio di «Рїй 
Libri ». 


LA MUSICA POPOLARE 


Il n. 4 (Primavera 1976) si apre con un 
« Colloquio con Cirese su Ernesto De Mar- 
tino» corredato da una bibliografia com- 
prendente scritti di De Martino e su De 
Martino. Altre pagine della rivista trime- 
strale dell'Amicizia Musicale Italiana di- 
retta da Rocco Vitale e Michele Straniero, 
presentano « Prime osservazioni sul proget- 
to di un archivio centrale di musica ripro- 
dotta», note sulle canzoni sociali in Bel- 
gio, una canzone di Franco Madau, la casa 
museo di Palazzolo Acreide, i « Verbali per 
la preistoria di una rivista », insieme al noti- 
ziario, le recensioni, la bibliografia regio- 
nale della canzone popolare che riguarda 
questa volta la Basilicata. 


REALISMO 

Una nota editoriale sull'ultimo numero 
uscito (13/14, dicembre '76 - gennaio 77) 
pone l'accento sulla crisi che travaglia 
l'editoria di base e lancia un appello per 
mantenere in vita la rivista. Il sommario 
di questo numero della rivista bimestrale 


di arte e cultura, come sempre denso e 
vario, comprende la consueta sezione 
«Folclore» che presenta questa volta 
«Canti popolari ed evoluzione della co- 
Scienza mezzadrile » di Mariano Fresta. 


STRADA MAESTRA 


Il quaderno n. 8 (1975) della Biblioteca 
Comunale «G. C. Croce» di San Giovanni 
in Persiceto (Forni Editore, Bologna), nel 
trentennale della Liberazione, si apre con 
alcuni scritti di Mario Gandini tra i quali 
«La Resistenza nel Persicetano» con ap- 
punti bibliografici per una storia da scrive- 
Te, con Bibliografia essenziale sulla Resi- 
stenza italiana, in Emilia-Rcmagna e nel 
Bolognese. Altri saggi rievocano momenti 
deila storia e del costume pcrsicetano 


SCENA 


La «rivista bimestrale di teatro popola- 
ге» diffusa oltre che in libreria anche da 
diverse compagnie teatrali durante gli spet- 
tacoli con il n. 6 (novembre-cicemi е 1976) 
conclude il suo primo anno di vita portam 
do nuovi contributi per l'analisi delle condi- 
zioni attuali del teatro sia attraverso arti- 
coli che illustrano alcuni aspetti e probie- 
mi di questa forma di spettacolo, sia айга. 
verso la presentazione del repertorio e 
delle esperienze tatrali di alcune compa- 
gnie italiane ed estere. 


1 GIORNI CANTATI 


Il bollettino di informazicne е ricerca 
sulla cultura operaia e contadina curato 
dal Circolo Gianni Bosio di Roma, con il 
fascicolo 9 (giugno-luglio 1976) presenta, 
in un numero speciale dedicato al Quar- 
tiere di San Lorenzo di Roma, la documen- 
tazoine di alcune iniziative svolte in questo 
quartiere, che vanno dalla rassegna di 
materiali di ricerca (fotografie, interviste, 
storia orale, canzoni popolari), а spettacoli 
e interviste, dei seminari alle proiezioni 
filmate come, ad esempio, quelle dei docu- 
mentari sulla cinesica di Diego Carpitella. 


1 DITI DO MESSIAO E DA MADONA 
Eugenio Pedemonte 

A cura dello Studio Pedemonte 
Genova, 1977 


Eugenio Pedemonte, cultore della lingua 
gnovese («lengüa e nó dialettò », come 
non manca di sottolinare), in questo fasci- 
coletto fuori commercio (edito a cura del 
suo Studio di commercialista), offre inte- 
ressanti documenti della Genova popolare- 
Sca presentando una serie di proverbi e 
« Menico Pinetta a Roma», avventure di 
viaggio d'un chiattaiuolo narrate da Bacic- 
cia e illustrate da Rico. 


ARCHIVIO PER LE TRADIZIONI 
POPOLARI DELLA LIGURIA 

Aidano Schmuckher, direttore dell'« Ar- 
Chivio», nel vol. Il del 1975 (Anno IV), 
continua la pubblicazione di documenti 
d'archivio con una commedia di Martin 
Piaggio ch ha per protagonista il « Signor 
Rgina », dallo stesso autore presentato nel 
famoso « Lunario ». il manoscritto, inedito, 
illustra una caratteristica finora sconosciuta 
del Piaggio: quella di autore teatrale, come 
sottolinea lo stesso Schmuckher nelle note 
di commento. 


STUDIO DELLA NARRATIVA 
DI TRADIZIONE ORALE 
SULLA BASE DELLE 
REGISTRAZIONI SONORE 

E' un numero unico del Bollettino di 
Informazione dell'AELM (Roma, 1976) re- 
datto dalla Discoteca di Stato con la col- 
laborazione di Aurora Milillo, dedicato alla 
utilizzazione delle registrazioni sulla favo- 
listica popolare che hanno trovato ampia 
descrizione nel volume «Tradizioni огай 
non cantate » edito a cura della Discoteca 
di Stato. In questo fascicolo troviamo la 
documentazione dell'utilizzazione delle re- 
gistrazioni effettuate durante quella cam- 
pagna di rilevazione. Questa utilizzazione 
ha trovato sbocco in lezioni seminariali di 
favolistica (che continuano dal 1970-71) 
tenute da Aurora Milillo (delle quali nel 
fascicolo troviamo ampio resoconto) e an- 
che in alcune tesi di laurea, 


1 LUNARI 

E' il catalogo della mostra allestita dal 
Comune di Foligno dal 5 al 23 gennaio 
1977, con la collaborazione di altri enti 
pubblici e dell'Istituto di etnologia e antro- 
pologia culturale dell'Università degli studi 
di Perugia, del quale è direttore Tullio Sep- 
pilli che ha curato, insieme a Ivo Picchia- 
relli, questa pubblicazione. Nella premessa 
troviamo molte notizie interessanti di que- 
Sta forma di editoria popolare che proprio 
а Foligno fino a qualche decennio fa ha 
loccato livelli molto elevati: basti pensare 
ai fogli e ai canzonieri distribuiti (insieme 
a lunari e almanacchi) dai cantastorie. 
Nella presentazione della mostra «I Lunari 
in foglio della Biblioteca Comunale di Fo- 
ligno » (che sono 41, tutti stampati a Foli- 
gno, dal 1565 al 1822), Seppilli e Picchia- 
Telli offrono alcune interessanti conside- 
razioni sui contenuti e sulle interpretazioni 
dei lunari presentati alla mostra, e tutti 
riprodotti nel catalogo. Ricordiamo qual- 
cheduno di questi lunari: «11 Famoso Pul- 
cinella per l'anno bisestile MDCCLXVIII, in 
Fuligno », «La Zingara Fatidica. Pronostico 
per l’anno MDCCLIII, ‘in Foligno», «il 
Famoso Atlante Ferrarese per l'anno bise- 
stile MDCCXLVIII, in Foligno », «Il Celebre 
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Filosofo Moderno. Lunario per l'anno 1819, 
in Fuligno », «|! Famoso Barbanera ». Lu- 
nario per l'anno 1800, in Fuligno », ecc. 


NUOVE RICERCHE METODOLOGICHE 

E' la rivista quadrimesirale che riprende 
l'attività della cessata « Ricerche Metodolo- 
giche »: la direzione è a Napoli, in via 
Col, Lahalle, 22. Il numero | (Anno I, set- 
tembre 1976) è dedicato alla cultura popo- 
lare. «La rivista — è scritto nell'introdu- 
zione a questo argomento — si propone 
di tener fede ad un duplice impegno: " im- 
pegno programmatico” (metodologico) in 
quanto cercherà di mantenere la promessa 
di nuovi orientamenti culturali che vadano 
oltre teorici filologismi o, al contrario, 
semplicistici piani pragmatici; e impegno 
ideologico per ció che concerne la lotta 
di classe " nella " e ” dalla" cultura, intesa 
come strumento e fine della nostra atti- 
уйа». 

Di questo primo numero segnaliamo il 
saggio « Folklore, dialetti e minoranze lin- 
guistiche nazionali» di Pier Carlo Begotti, 
della redazione friulana della rivista (via 
Cornizzai 21, Rivarotta di Pasiano, Porde- 
none). Ricordiamo le altre redazioni di 
« Nuove Ricerche Metodologiche »: Caserta 
(Giuseppe Pace, viale Lincoln 177), Capua 
(Tonino Gucchierato) e in Svizzera (Filippo 
Cangemi, Rue Collet 7, CH. 1800 Vevey). 


CIVILTA' RURALE 

DI UNA VALLE VENETA 
La Val Leogra 
Accademia Olimpica 
Vicenza, 1976 

A cura di Mario Bardin, Ugo Barettoni, 
Pio Bertoli, Maria Grazia Bolfe, Giacomo 
collareda, Gianni Conforto, Antonio Cor- 
tese, Maria Cristofori, Bruno Dall'Alba, 
Luisa De Franceschi, Bepi De Marzi, 
Giando Drago, Stefano Drago, Isabella 
Ferraro, Basilio Gasparin, Carlo Geminia- 
ni, Germano Gualdo, Bruna Lorato, Ada 
LLosco, Mariano Nardello, Antonio Ran- 
zolin, Maria Sartore, Terenzio Sartore, 
Diana Sperotto. 

Edito dall'Accademia Olimpica di Vicen- 
za, con il contributo del Consiglio Na- 
zionale delle Ricerche, è uscito il volu- 
me che riassume i risultati delle ricer- 
che svolte nella Val Leogra, nel corso 
di diversi anni, dietro iniziativa di Teren- 
zio Sartore. А! volume che conta oltre 
novecento pagine, centinaia di fotogra- 
fie e disegni, testi musicali, cartine e un 
vocabolarietto dialettale, è allegata una 
musicassetta di 60' con trenta canzoni 
registrate durante le ricerche. Ricordia- 
mo le varie parti del volume, del quale 
pubblicheremo un'ampia recensione nel 
prossimo numero: 


62 


| parte: il ciclo della vita, il ciclo del- 
l'anno. Il parte: il vivere quotidiano; i 
mestieri di contorno al lavoro del conta- 
dino, il paesaggio agrario, la casa, l'ar- 
chitettura spontanea, forme di ricreazio- 
ne e di cultura. 


LE MILLE CULTURE 
Comunità locali e partecipazione politica 
ULDERICO BERNARDI 
Coines Edizioni 
Roma, 1976 

E' un libro «dedicato all'opera dell 
‘Associazione internazionale per la difesa 
delle lingue e delle culture minacciate”, 
agli amici del Comitato federale per le 
comunità etnico-linguistiche e per la cul- 
tura regionale in Italia” e a tutti coloro 
che non si sono ancora rassegnati ». 

Con questa dedica si apre il libro di 
Ulderico Bernardi docente presso l'sti- 
tuto universitario di Bergamo, nel quale 
viene affrontato il problema delle mino- 
ranze etnico-linguistiche nell'attuale mo- 
mento culturale del paese caratterizzato 
dal movimento democratico popolare de- 


gli ultimi anni e dall'interesse scaturito 
per le discipline etno-antropologiche e lin- 
guistiche. 

Pubblicando la recensione nel ргоззі- 


mo numero de «Le mille culture », inizie- 
remo una rubrica dedicata all'attività del- 
le minoranze etnico-linguistiche in Italia. 


ALMANACCO PIEMONTESE 1977 

L'Editore Andrea Viglongo di Torino pre- 
senta la nona edizione dell'« Almanacco 
Piemontese », nella serie iniziata nel 1969. 
Si tratta di 240 pagine con molte illustra- 
zioni nel testo e tavole a colori fuori testo. 
Come ogni anno l'e Almanacco» si apre 
nel ricordo di una personalità del mondo 
della cultura o della politica: quest'anno 
ё dedicato ad Antonio Gramsci del quale 
ricorre il quarantennio dalla sua morte. 
Altre parti dell'« Armanach Piemonteis » ri- 
guardano moderni poeti e prosatori in pie- 
montese, leggenda, letteratura, storia, tra- 
dizioni, voci e cose del Piemonte vecchio 
e nuovo, libri е recensioni. 


MAYNO DELLA SPINETTA 
VIRGILIO BELLONE 
Andrea Viglongo Editore 
Torino, 1977 

Questa «storia romanzata» di Mayno 
della Spinetta, brigante alessandrino vissu- 
io nella prima metà del secolo scorso, ё 
stata pubblicata nel 1935 a Milano da Ce- 
schina con un notevole successo editoriale. 
Viglongo ora ne ripropone la lettura, pre- 
ceduta da un'ampia e interessante nota 
storica e critica di Franco Castelli. 


DISCHI 


RITMI E STRUMENTI AFRICANI 

Vol. 1 - Mali - Niger - Ghana - Nigeria - 
Alto Volta - Senegal - Liberia 

Albatros, VPA 8256 

Vol. 2 - Congo Brazzaville - Ciad - Came- 
roon - Sudan - Zambia - Tanzania - Ke- 
nya - Zimabwe 

Albatros, VPA 8257 

Vol. 3 - Marocco - Algeria - Tunisia - Libia 
Albatros, VPA 8258 


MUSICA POPOLARE E RELIGIOSA 
DELL’INDIA DEL NORD 

Vol. 1 - Canti e musica dei contadini 
Albatros, VPA 8249 

Vol. 2 - Teatro, festa popolare e musica 
urbana 

Albatros, VPA 8266 

Vol. 3 - Musica religiosa 

Albatros, VPA 8268 


CANTI E DANZE ARABE 
Khamis El Fino 
Albatros, УРА 8263 


AFRICA DOLORE E MAGIA 
Albatros, VPA 8262 


MUSICA POPOLARE DI CIPRO 

Canti e danze tradizionali delle comunità 
greca, turca e maronita 

Albatros, VPA 8218 


MUSICA POPOLARE DEL DODECANESCO 
Albatros, VPA 8295 

Con questo primo elenco di dischi l'Edi- 
toriale Sciascia (che nel 1978 festeggerà 
il decimo anno di attività della collana 
Albatros) allarga il proprio catalogo pre- 
sentando, insieme ai documenti originali 
del folklore musicale europeo, altre regi- 
strazioni originali con esemplificazioni del- 
la musica etnica di altre parti del mondo 
come, ad esempio, i paesi asiatici ed afri- 
cani. 


| tre volumi dei « Ritmi e strumenti afri- 
cani» offrono momenti di particolare inte- 
resse culturale e permettono una verifica 
della musica popolare attuale dei diversi 
paesi dell'Africa. Sono registrazioni effet- 
tuate da Roberto Leysi durante il primo 
Festival culturale panafricano svoltosi ad 
Algeri dal 21 luglio al 1 agosto del 1969. 
« Ciò che si ascolta nelle registrazioni 
effettuate allo stadio e nelle piazze di Alge- 
ri nel 1959 — leggiamo nella presentazio- 
ne — non è materiale " etnico ", ma piut- 
tosto la testimonianza di che cosa i Paesi 
africani stiano facendo per ritrovaore, oltre 
le devastazioni del colonialismo, la loro 
identità culturale, in una prospettiva squi- 


sitamente politica. Certo molti brani sono 
anche vivo materiale etnofonico, ma sareb- 
be sbagliato coglierli soltanto in questo 
significato. Il Festival di Algeri ha voluto 
essere qualcosa di assolutamente diverso 
da un festival di " folklore", e alla dimen- 


sione riduttiva e talora mistificante del 
"folklore" dobbiamo sottrarci anche noi, 
ascoltatori » 


Se il suggestivo ed epidermico interesse 
per l'esotico ha attirato i nostrani « santoni 
del pop» verso le sonorità della musica 
indiana proprie del sitar, i tre discri dell'In- 
dia del Nord offrono l'occasione per un 
piü approfondito e serio ascolto della musi- 
ca popolare e religiosa indiana. Si tratta 
di registrazioni effettuate nel gennaio del 
1974 da Pierluigi Navoni e Renata Meazza 
che insieme a J. K, Kudaisya i tre volumi 
della serie. Attraverso documenti di note- 
vole interesse ci vengono presentali mo- 
menti diversi dell'india religiosa e popola- 
re: canti e danze di feste popolari, panto- 


mime, danze е improvvisazioni teatrali, 
canti e musiche religiose e delle cam- 
pagne. 

Di Khamis El Fino, virtuoso di «oud» 


(una specie di liuto popolare proprio della 
zona araba e persiana) possiamo ascoltare 
una valida selezione del suo repertorio 
composto di canti e danze arabe nel disco 
Albatros VPA 8263: « Canti e danze arabe» 
è appunto il titolo della raccolta (registrata 
nel dicembre del 1963 per conto della 
Folkways) che presenta esecuzioni vocali 
e strumentali di Khamis El Fino accompa- 
gnato da un coro e da un'orchestra tradi- 
zionali. 

« Africa dolore e magia» presenta regi- 
strazioni originali effettuate da Simha Arom 
e Genevieve Dournon-Taurelle nella Repub- 
blica Centrafricana. Si tratta di ninne 
nanne, lamenti, incantesimi, canti di tipo 
amoroso e canti funebri che evidenziano 
le caratteristiche etniche di alcuni gruppi 
di diversa consistenza numerica, che si tro- 
vano tutti nello stesso territorio della Re- 
pubblica Centrafricana. 

Con i dischi di Cipro e del Dodecaneso 
si conclude il panorama di musica etnica 
che ci ha permesso questo succinto esame 
dei dischi della collana Albatros che qui 
abbiamo ricordato. La «Musica popolare 
di Cipro» insieme a un quadro della tradi- 
zione musicale di questa terra mette in evi- 
denza quanta importanza abbia ancora la 
cultura musicale nel contesto sociale nel 
quale si muovono le comunità greca e turca 
di Cipro. Le registrazioni, di Wolf Dietrich 
che ha anche curato i testi, riguardano 
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— ina 

Lo stesso Wolf Dietrich è autore delle 
registrazioni effettuate nel ‘72 e ‘73 in 
cinque isole del Dodecaneso: Rodi, Simi, 
Scarpanto, Coos e Nisiro. Tutti gli esecu- 
tori (cantanti e strumentisti) sono abitanti 
delle isole e danno notevoli saggi del loro 
repertorio che appartiene alla musica con- 
tadina e pastorale. 


INDAGINE DEL CORO BAJOLESE 

Voci e canti originali del Canavese 

Vol. 1, CETRA LPP 313, collana Folk n. 47 
Vol. 2, CETRA LPP 314, collana Folk n. 50 


CORO BAJOLESE 
Ога... düra... tréra... 
CETRA LPP 315, colana Folk n. 53 


Rappresentano senza dubbio alcuni dei 
dischi più beili che siano stati pubblicati 
dalla colalna folk della Cetra, e vengono 
a segnare anche il decimo anniversario 
dell'attività del Coro Bajolese diretto da 
Amerigo Vigliermo. In tutti questi anni il 
Coro ha compiuto una notevole serie di 
registrazioni sul campo che gli hanno per- 
messo di formare un repertorio che rispec- 
chia in modo fedele la realtà culturale 


della validità di questo modo di operare. 
MARGOT / LA FOLLIA 

Parte 1: Un caso di paranoia 

Parte Il: Un caso di malinconia 
DIVERGO £335 509, 33 giri 20 cm. 


IL POETA URBANO 

Giorgio Lo Cascio 

DIVERGO DVAE 007, 33 giri 30 ст, 
IL DOVERE DI CANTARE 

Giulio Stocchi 

DIVERGO DVAE C06, 33 giri 30 cm. 


IL CASTELLO DI MAGGIO 
Gianni Siviero 
D VERGO 5335 510, 33 giri 30 cm. 


ACCENTI 
Giorgio Laneve 
DIVERGO 5325 511, 23 giri 30 cm. 

Con queste nuove edizioni la « Divergo » 
continua la collana «Produzioni d'Essai » 
(< Accenti» è nella colana «Misura 2») 
che ha l'interto di offrire un panorama 
dellanuova canzone, di impegno politico e 
sociale, Si eleva ancora una volta l'opera 
di Margot, sia pjer le musiche che per i testi. 


L'ECO della STAMPA 


UFFICIO di RITAGLI 
da GIORNALI E RIVISTE 


Casella Postale 3549 - 20100 MILANO 
Via G. Compagnoni, 28 - Telefono 72.33.33 


FONDATO nel 1901 
Direttori: 

UMBERTO FRUGIUELE 
IGNAZIO FRUGIUELE 
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In occasione del 300 
anno di attività dell'Al. 
CA. Associazione Italia- 
na Cantastorie, «Il Can- 


tastorie », in collaborazio- 
ше con la Fonit-Cetra, la 
Fonoprint e l'A.LCA, pro- 
pone a L. 5.000 un abbo- 


namento annuale alla rivi- 
sta più 1 disco della col- 
lana Folk della Fonit-Ce- 


tra in dono. Il disco e il 


Lo volume dedicato a «I 
Cantastorie degli Anni Set- 
tanta »: «I Cantastorie pa- 
dani». 


La ricevuta del versamento în c/c 
postale, in tutti i casi in cui tale siste- 
ma di pagamento è ammesso, ha va 
lore liberatorio per la somma pagata, 
con effetto dalla data in cui il versa 
mento è stato eseguito (art. 105) Reg. 
Esec. Codice P. T. 


FATEVI CORRENTISTI POSTALI! 


Potrete così usare per i Vostri paga 
menti e per le Vostre riscossioni il 


POSTAGIRO 


esente da qualsiasi tassa, evitando per- 
dite di tempo agli sportelli degli uf 
fici postali. 


La ricevuta non è valida se non por- 
ta il cartellino o il bollo rettangolare 
numerati. 


AVVERTENZA 


ll versamento in conto corrente è il mezzo più semplice e pi 
economico per effettuare rimesse di danaro in favore di chi 
abbia un conto corrente postale. 

Chiunque anche se non correntista, può effettuare versamenti 
a favore di un correntista. Presso ogni ufficio postale esiste 
un elenco generale dei correntisti, che può essere consultato 
dal pubblico. Per eseguire il versamento il versante deve 
compilare im tutte le sue parti, a macchina o a mano, purchè 
con inchiostro, il presente bollettino e presentarlo all'Ufficio 
Postale con l'importo del versamento stesso. 

Sulle varie parti del bollettino dovrà essere chiaramente indi- 
cata, а cura del versante, l'effettiva data in cui avviene l’ope- 
tazione. Non sono ammessi bollettini recanti cancellature, 
abrasioni o correzi 


I bollettini di versamento sono di regola spediti, già predisposti, 
dai correntisti stessi ai propri corrispondenti, ma possono 
anche essere forniti dagli Uffici Postali a chi li richieda per 
jare versamenti immediati. 


A tergo dei certificati di allibramento i versanti possono seri- 
vere brevi comunicazioni all'indirizzo dei correntisti destinati, 
cui i certificati anzidetti sono spediti a cura dell'ufficio dei 
conti correnti rispettivi. 

L'Ufficio Postale deve restituire al versante, quale ricevuta 
dell’effettuato versamento, l'ultima parle del presente modulo, 
debitamente completata e firmata. 


Autorizz. Ufficio C/C Parma N. 329/VIIL/4 del 15-7-1970 


1977 


Abbonamento 


annuale L. 3.000 


Abbonamento 
annuale 
-- disco 


cantastorie L. 5.000 


Parte riservata all'Ufficio dei c/c 


N. — dell'operazione. 
Dopo la presente operazione il cre- 
dito del conto è di L. 


П Verificatore 


26 GIUGNO 1977 
A TOANO 


ІХ Festival 
dell’ Appennino Reggiano 


Rassegna Nazionale di Canti della Montagna 


Partecipano: Coro BAJOLESE di Baio Dora (TO) e Coro MONTE 
CAVRIOL di Genova e Coro MONTE PASUBIO di Schio (VI) e Coro 
SASSO ROSSO della Val di Sole (TN) e Coro TRE CIME di Ab- 
biategrasso (MI) e Coro VAL DOLO di Toano. 


Marzo 1977 


ni Т FESTIVAL 
i DELL'APPENNINO 


REGGIANO 


2020 


26 giugno 


L. 1000 


